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DISCUȚII 


eebe MOŞTENIRII NOASTRE MUZICALE 


Istoria muzicii se desfășoară în dimensiuni 
universale în măsura în care muzica intreges- 
te cultura umană în toate timpurile și în toaite 
locurile. Posibilitatea de a ne forma un icon- 
cept unitar despre acest domeniu, presupune 
însă sinteza unei mari diversitäti de fapte ca- 
racteristice. Unul din aceste fapte caracteristice 
este determinat de elementul national, care 
permite delimitarea unor zone compacte în 
sînul acelui uriaș caleidoscop pe care-l numim 
muzică universală. Numai așa putem atribui 
culturii muzicale nationale cuprinsă într-o ast- 
fel de zonă de sine stătătoare un rol creator, 
similar aceluia pe came îl are de pildă, într-o 
concepție organică a societății umane, familia 
ca entitate creatoare. Sprijinindu-ne în acest 
sens pe ideea culturii românești, rezultat al 
unui proces istoric milenar, putem afirma că, 
în acest raport, universalul constituie abstrac- 
tiunea, iar nationalul iconcretul, realitatea. Ope- 
ra ide artă se naște din această realitate prin 
actul viu al creaţiei, acceptat si trăit de comu- 
nitatea socială cu toate implicaţiile de ordin 
antropologic, economic, politic etc. Astfel, fap- 
tul muzical se înscrie în coordonate sociale, psi- 
hologice, rezultind din procesul unei desvoltări 
istorice organice. De aici si concepţia muzicii 
ca manifestare la care participă întreaga comu- 
nitate cu concepţiile ei despre lume si viata si 
a cărei viziune cuprinde ideea rostului nostru 
în istorie, ca popor, ca natiune. 

Nu putem accepta de pe aceste poziţii teza 
contrară, unde elementul national este consi- 
derat ca um ce particular, deficient fata de ide- 
ea universală absolută. Putem să ne ridicăm 
însă pînă la universal numai prin autenticitatea” 
fondului nostru creator, prin atingerea nivelu- 
lui valorilor universale şi să câştigăm astfel 
pentru opera noastră de artă dreptul de a intra 
în conștiința omenirii întregi, ceea ce ne-o do- 
vedeste cu prisosintä arta unui Eminescu, 
Enescu sau Brâncuşi. 

În perspectiva aceasta, istoria muzicii româ- 
nești se sprijină pe un complex istoric original, 
unic. Este bine ca pentru cele ce se vor discuta 
aici, să recapitulăm etapele mari ale dezvoltă- 
rii ei, pe care ni le putem imagina asemenea 
unor stratificări geologice ce se cer a fi cerice- 
tate si valorificate prin punerea si menţinerea 
în conștiința noastră a valorilor esențiale ce le 
conţin. Cultura muzicală se sprijină pe aceste 
straturi ce se înlănţuie organic între ele deter- 
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minînd continuitatea si fonmind unitatea ei. 
În conştiinţa noastră, folclorul este stratul cel 
mai bogat din punct de vedere psihologic mu- 
zical. El singur ne poate duce pînă la primele 
licäriri de creație muzicală. Fără conștiința 
intonatiilor sale ne așezăm cu totul în afara 
muzicii româneşti. În legătură directă cu stra- 
tificarea genurilor folclorice se desfășoară sub 
cele trei mari valuri de cultură, — roman, slav 
si grec — cântecul religios creștin. În acest do- 
meniu ni se invederează pentru prima dată 
posibilitatea scrisului muzical, a fixärii gîndi- 
rii muzicale pentnu pobteritate. Ca o sinteză a 
acestor două stratificări se desprinde a treia 
etapă a muzicii românești ce se dezvoltă sub 
influenţele muzicii apusene, în spiritul căreia 
concepem azi rosturile noastre muzicale. Dacă 
ne sträduim să comparäm cit de cit aceasta 
etapă, care începe la noi în a doua jumătate a 
veacului al nouăsprezecelea, cu dezvoltarea mu- 
zicii apusene, trebuie să constatăm că am pășit 
direct în concepţiile si tehnica acestui veac. O 
privire critică asupra începuturilor ne invede- 
rează că în acest sens cultura noastră muzicală 
a fost privată de marea epocă de gestație poli- 
fonică atît de necesară consolidării stilului ar- 
tistic muzical. Acestui fapt i se datorează îm- 
prejurarea că unele din operele de artă ce 
apar la noi în perioada de început să nu fie 
decât palide copii, pastise ale modelelor chasi- 
ce. De aceea, o atitudine critică trebuie 
să aibă mereu în vedere problema autenticită- 
ţii operelor de artă ce apar în viata noastră 
muzicală, să urmărească şi să susțină o vie lup- 
tă de idei cu tot ce ne poate îndepărta de la 
linia ce se statorniceste istoric în tradiția noas- 
tra naţională, pe baza sintezei valorilor anteri- 
oare. Departe de noi gîndul de a preconiza o 
inchistare față de tot ce poate fi nou, ce poate 
promova tehnica si stimula concepţia creatoare. 

Considerăm necesară afinmarea acestei con- 
ceptii despre esența culturii muzicale tocmai 
în rezolvarea unei probleme kare la prima ve- 
dere apare de ordin ou totul practic sau tehnic. 
Dar tocmai problemele practice simt cele care, 
pentru a fi rezolvate corect, se cer încadrate 
într-o viziune teoretică, ceea ce înseamnă, cu 
alte cuvinte, a face o operație de reducere la 
principiu. Într-o lucrare mai veche a noastră, 
concepută sub titlul : „Preliminarii tematice și 
metodologice la o istorie a muzicii româneşti“, 
am atins această problemă practică pe care 
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vrem s-o discutăm aici şi pe care ne-a suge- 
rat-o biroul secţiei de muzicologie al Uniunii 
compozitorilor, pornind desigur de la o preo- 
cupare stringentă cu realităţile muzicii româ- 
nești, aceea de a scoate la lumină operele cla- 
sicilior muzicii românești în ediții critice. Cam 
cu un deceniu in urmă am sugerat, ca pe o 
acţiune provizorie, publicarea de opere alese 
ale compozitorilor noștri inaintasi. În conse- 
cinta au apărut opere alese de D. Kiriac (G. 
Breazul si I. D. Chirescu), Eusebiu Mandicev- 
ski (Liviu Rusu), Iacob Muresianu ON. Paro- 
cescu), Gavriil Musicescu (G. Breazul), ca acea- 
stă acțiune să fie dintr-o dată părăsită. Difi- 
cultatile ivite la întocmirea acestor ediții de 
opere alese nu au fost de neglijat. În primul 
rind, se punea problema trecerii directe de la 
considerentul biografic la cel al analizei si cri- 
ticii operei de artă ce trebuia selecționată din 
întreaga activitate creatoare a unui compozi- 
tor, prin recurgerea la manuscris sau la docu- 
mentul hotäritor al apariției ei. Această 
evidență ne atrage atenţia asupra faptului 
că opera de artă constituie obiectul de 
cercetare al ştiinţei artei şi că toate 
celelalte rămîn circumpolare, periferice, auxi- 
liare. Iată de ce prima necesitate de a scrie o 
istorie valabilă asupra muzicii româneşti este 
aceea de a efectua analiza operelor de artă în 
lumina procesului istoric general. Acest lucru 
face ca aproape toate încercările întreprinse 
pînă în prezent de a scrie o istorie a muzicii 
românești să nu fie decit rapsodii mai mult sau 
mai putin închegate de biografii, de medalioa- 
ne. Autorii noștri reușesc rareori să surprindă 
procesul general al unei desvoltări creatoare. 
Ei nu văd, cum se spune de obicei, pădurea 
din cauza copacilor. Desigur că si istoria se 
scrie cu talent, dar nu cu talentul literar al 
fabulatiei, în pofida celebrului dicton al lui 
Schiller „iiber die Geschichte muss man dich- 
ten“, ci cu acela al investigaţiei, al analizei si 
sintezei extinse asupra unei întregi etape de 
cultură. O astfel de operaţie nu e posibilă din 
punct de vedere științific dacă nu avem la în- 
demînă posibilitatea de a studia direct textul 
operei de artă pe care ne-o pune la dispoziție 
ediţia ei critică. Nu ne referim la ce se face în 
străinătate în această privinţă, la categoriile ide 
cercetäbori specializaţi în anumiţi autori, anu- 
mite epoci sau stiluri, la actiunile începute încă 
din a doua jumătate a veacului trecut, care se 
află azi în plină desvoltare. Vrem să stăruim 
asupra nevoilor noastre, asupra a ceea ce trebuie 
să facem de aici înainte, ca să răspundem 
chemării noastre în cultură. În acest sens, cele 
spuse capătă mai degrabă forma unui apel — 
un apel pentru o nouă filologie a muzicologiei 
româneşti, al cărei imperativ categoric să fie 
contactul cu opera de artă. 

Să examinăm unele din aspectele principale 
ale problemei. Mai intii de toate se impune să 
luăm în considerare arhivele muzicale, atât ce- 
le de stat cit şi cele particulare unde se păs- 
trează manuscrisele operelor muzicale ale tre- 
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cutului. Fac parte de peste un deceniu dintr-o 
comisie care funcționează pe lingă biblioteca 
Academiei si care are scopul a achiziționa ei 
documentele muzicale privind istoria noastră. 
Desi nu s-a lucrat sistematic, ci mai mult la 
întâmplare, au putut fi adunate in timp un 
număr destul de mare de manuscrise ale com- 
pozitorilor români şi aceasta doar cu funictio- 
nari de bibliotecă, fără o pregătire profesiona- 
la specială. Un prim ideziderat este acela de a 
promova in astfelide activități muzicologi tineri 
si ou putere de muncă. Am dori din nou să 
atragem atenţia asupra rolului de arhivar pe 
care l-a avut Eusebie Mandicevschi la Viena 
şi care a adus în această calitate, printr-o con- 
tributie de o viaţă întreagă, imense servicii 
culturii muzicale în ceea ce privește întocmirea 
critică a edițiilor integrale Schubert, Haydn şi 
Brahms. Pentru munca sa de editor, Mandi- 
cevschi a fost cinstit la o vîrstă când alţii îşi 
încep cariera cu titlul de „doctor sine exami- 
ne“ de către Universitatea din Leipzig si pe 
această activitate a sa se sprijină și faima mon- 
dială de care se bucură şi azi. Într-adevăr, Eu- 
sebie Mandicevschi poate fi considerat unul din 
pionierii de seamă în ceea ce privește păstra- 
rea şi scoaterea la lumină a patrimoniului mu- 
zical clasic. Cine vrea să facă la moi această 
muncă ? Cui îi este încredințată ? Dacă am 
depășit epoca in care manuscrisele muzicale 
erau bune pentru ambalarea alimentelor în 
piaţă, apoi nu sîntem prea departe, în schimb, 
în ceea ce privește organizarea arhivelor muzi- 
cale. Mai domneşte o lipsă de atenţie cuvenită 
față de manuscrisul original al operei de artă. 
Ne lipsește pînă în prezent evidenţa acestor 
manuscrise chiar la compozitorii cei mai de 
seamă. De obicei, prin moștenire, aceste manu- 
scrise ajung în mîinile cele mai diverse. Une- 
ori ale sînt aduse la Academie pentru a fi a- 
chizitionate sau — ceea ce e foarte rar — do- 
nate. În 'cazul acesta se pune capăt destinului 
intimplator al manuscrisului. El este înregis- 
trat si păstrat, asteptindu-si cercetătorul si e- 
ditorul. Dar de multe ori cei care moștenesc 
asemenea valori nu-și dau seama de ce au si 
atunci existenta manuscriselor este primejduita 
cu rătăcirea sau chiar distrugerea. 

Istoria muzicii românești de miine se va 
serie pe documentele de azi. Ce măsuri trebuie 
să luăm pentru a asigura în viitor posibilitatea 
de cercetare ? Stim cA ani de zile, Uniunea 
compozitorilor a achiziționat o mulțime de lu- 
crări muzicale fără ca autorii să fie obligaţi 
să predea odată cu copia şi manuscrisul ori- 
ginal, adică documentul ei de bază. Aceasta 


face ca, într-un viitor mai mult sau mai puţin 


apropiat, Statul să se vadă nevoit să plătească 
din mou sume considerabile pentru lucrări 
cumpărate ori, cînd în străinătate o anumită 
instituţie face comanda unei compoziţii muzi- 
cale, prima condiție este cedarea manuiscrisu- 
lui original pe care copia nu-l poate înlocui. 
Păstrarea în arhiva Uniunii a acestor manu- 
scrise ar ridica nu numai valoarea spirituală 


şi materială ci si interesul ştiinţific față de un 
tezaur nepretuit. Pe lingă arhiva bibliotecii 
Academiei si cea a Uniunii compozitorilor, mai 
avem manuscrise depozitate în alte diferite ar- 
hive, cum sînt de pildă cea a Bibliotecii Cen- 
trale de Stat, cea a Conservatorului „Ciprian 
Porumbescu“, arhivele bibliotecii Universităţii 
şi Conservatorului din Cluj, arhiva Bibliotecii 
Universităţii şi cea a Conservatorului din Iasi 
etc. Să nu uităm arhivele societăţii corale care 
contin în mare parte un repertoriu format din 
manuscrise obținute adesea direct de la com- 
pozitor. Multă vreme nu ne-am întrebat care 
este soarta arhivei „Carmen“ şi a arhivelor 
celorlalte societăți corale a căror diagramă cu- 
prinde tot teritoriul țării noastre, înlăuntrul 
cărora trebuie să se afle neapărat bunuri pre- 
tioase pentru istoria muzicii românești. A fost 
o vreme cînd lucrările muzicale nu circulau 
de la o asociaţie la altele decât pe calea manu- 
scrisului sau a copiei directe. Datorită acestui 
fapt, Ion Vicoveanu, un modest învăţător, fără 
cine știe ce pregătire muzicală, a fost în stare 
să adune şi să păstreze una din cele mai bo- 
gate colecții de muzică corală, unică în ţară 
în telul ei şi care printr-un splendid act de 
donaţie a trecut în posesia Municipiului Su- 
ceava. Dacă extindem problema la arhivele 
particulare, nici pe departe nu ne dăm seama 
de bogăţia și varietatea documentelor muzicale 
ce ni se pot oferi. Este nevoie de o susținere 
permanentă a investigaţiei, cu scopul de a nu 
pierde nimic din ceea ce ar însemna document 
muzical, oricit de modest ar fi acesta. Am avut 
adesea prilejul să surprind un oarecare zim- 
bet îngăduitor pentru valoarea ce ar putea 
prezenta asemenea manuscrise. Putem ras- 
punde că o istorie reală a muzicii se intere- 
sează mai putin în ce măsură un compozitor 
e mai mare decit altul ci de faptul dacă opera 
sa luată în întregime participă la dezvoltarea 
muzicii într-o anumită epocăjdacă creația sa 
este din acest punct de vedere semnificativă. 
Adesea, compozitori care apăreau, în ochii con- 
fraţilor lor, mici, au devenit cu timpul mari și 
invers, bineînțeles. De aceea, muzicologul nu 
are voie să desconsidere cel mai neînsemnat 
efort creator pe care îl întilnește consemnat. 
O cerinţă deosebit de importantă este adunarea 
şi editarea manuscriselor compozitorilor noștri 
aflate peste hotare. 

Cercetări sumare asupra manuscriselor sla- 
vone și grecești ce se află pe teritoriul patriei 
noastre și la care se adaugă bineînţeles ca o 
încoronare cele românești, semnalează un teren 
pînă în prezent aproape cu totul necercetat. 
Cite din aceste valori nepretuite au putut fi 
rătăcite, idacă numai cu citiva ani în urmă 
profesorul Nicolae Lungu salvează dintr-un 
coș de gunoi un manuscris din veacul XIX 
executat într-o splendidă caligrafie neumatică. 
Iată de ce trebuie să apreciem iniţiativa pro- 
fesorilor Gheorghe Ciobanu, cunoscutul fol- 
clorist si Grigore Pantiru care continuă într-un 
anumit fel cercetările lui I. D. Petrescu de a 


ne informa mai de aproape asupra acestui 
mare tezaur al istoriei muzicii românești. In 
diferite biblioteci din ţară se mai găsesc docu- 
mente de această natură, necercetate pina azi. 
Se uită mereu că pentru cercetarea aceasta 
avem nevoie de specialişti. Vorbind într-un 
cenaclu al secţiei de muzicologie despre locul 
ce-l ocupă cencetările lui I. D. Petrescu în stu- 
diile paleografice bizantine, am propus for- 
marea unui cerc de studii unde să reluäm 
greaca și slavona și să învăţăm înţelesul sem- 
nelor muzicale bizantine, tocmai în vederea 
amplificării acestor studii atit de importante 
pentru noi. Deşi acceptată în principiu, această 
propunere nu a avut o unmare practică. Dea- 
ceea problema cercetării si descifrärii manu- 
scriselor de muzică bizantină rămîne una din 
carentele cele mai grave ale muzicologiei noas- 
tre. : 

La prima vedere s-ar părea că în domeniul 
folclorului problema şi-a găsit o rezolvare în 
marea acțiune întreprinsă pe vremuri de Cons- 
tantin Brăiloiu, Tiberiu Brediceanu și G. Brea- 
zul, care a dus la înregistrarea pe suluri a 
cîntecului popular si care fonograme formează, 
azi fondul de aur al arhivei de folclor de pe 
lingă Academie. Știm însă că încă înainte de 
ultimul război s-a pus problema adunării 
acelor colecții de folclor, care formează azi 
pentru noi un domeniu mereu proaspăt, mereu 
inepuizabil de experiențe creatoare, datorite 
unor neobositi culegători ca Alexandru Voe- 
videa, Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Cucu, 
Sabin Drăgoi, Niculae Ursu şi atitia alţii, care 
continuă la rindul lor acțiuni mai vechi ca 
cele întreprinse de Carol Miculi, D. Vulpian, 
Alexandru Berdesau şi chiar de faimosul Anton 
Pann, cel istet ca un proverb, cum l-a carac- 
terizat atit de lapidar Mihail Eminescu, el în- 
suşi culegător de folclor si tocmai pe această 
bază făuritor de limbă românească. Știm cu ce 
greutate s-a putut salva cea mai mare parte 
din colecţia de peste 3 000 de cintece ale lui 
Alexandru Voevidca, pierdută în timpul celui 
de al doilea război mondial, datorită copiilor 
autografe aflate în păstrarea lui Mathias 
Friedwagner, care a și publicat o parte din ele. 
Este oare necesar să stăruim pentru a convinge 
cit sînt de importante asemenea înfăptuiri în 
trecutul nostru ? Regretatul G. Breazul, care 
avea viziunea clară în privința acestor opere 
preconiza nevoia de a scoate la lumină aceste 
comori sub forma unor monumente muzicale, 
începînd cu acel pe care îl numea ,,Anonimus 
Moldavus“. 

Iată cele trei mari domenii ce se profileaza 
pe fundalul istoriei muzicii românești si 
care ne impun pentru a fi cercetate 
serioase preocupări științifice, în vederea 
acelor mari acţiuni de publicare pe care 
le-am putea concepe sub forma unor ediţii 
critice integrale sau parțiale. Este sin- 
gura cale de a salva muzicologia românească 
dintr-un diletantism care pare in multe pri- 
vinte iremediabil. Desigur că în ultimele 
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decenii am străbătut o întinsă etapă. Condi- 
Die materiale de tipărire sînt excelente. Avem 
o editură muzicală din cele mai bune din cite 
există azi în lume, cu cartografi specializaţi 
în scrisul muzical, cu redactori a căror expe- 
rientä începe să fie lungă. Ne lipsesc însă în- 
grijitorii de ediţii sub a căror autoritate stiin- 
țifică opera trebuie să iasă la lumină, ca să 
poată fi comentată şi înţeleasă. Pentru a for- 
ma astfel de cercetători este necesar să re- 
curgem la vasta experienţă ce se realizează azi 
în diferite institute de muzicologie din lumea 
întreagă. Trăim o epocă de mari redescoperiri 
a zeci și zeci de compozitori ce aparţin unor 
epoci şi stiluri diferite. Pentru a face fata 
unor asemenea nevoi ale muzicologiei româ- 
nesti se impune să depășim epoca acelor muzi- 
cologi care nu au o pregătire tehnică profe- 
sională, care se invirt în jurul operei de artă 
şi spicuiesc cel mult câteva sărmane date cro- 
nologice. Din multe puncte de vedere, unui 
muzicolog i se pretind cunoştinţe mai aprofun- 
date decit unui compozitor, ale cărui preocu- 
pări privesc de obicei explorarea propriei sale 
sensibilităţii artistice, a subiectivelor sale vizi- 
uni creatoare. Din acest punct de vedere, com- 
pozitorului îi poate fi iertată ignorarea pro- 
blemelor ce nu se referă la concepţiile sale. 
Muzicologul însă trebuie să stäpineascä știința 
compoziției ca pe o metodă de analiză şi sin- 
teză istorică, căci istoria muzicii nu este nimic 
altceva decît explicarea cauzală sau dialectică 
a operelor de artă, exegeza lor. Cind ne gin- 
dim că pind în prezent foarte multe lucrări 
clasice nu şi-au găsit o analiză definitivă, și 
am putea cita de pildă simfoniile lui Beet- 
hoven, înțelegem cit este de grea sarcina ce-i 
revine adevăratului om de știința muzicii. lată 
de ce preconizăm cu toată convingerea că pri- 
ma condiție pentru întoamirea unor ediţii cri- 
tice în sensul discuţiei ce-o purtăm aici este 
formarea de specialiști pentru cele trei dome- 
nii pe care le-am dezbătut în linii mari, 
ne-am dat silinta să le scoatem in relief. De 
sigur, aceasta nu înseamnă că trebuie să as- 
teptăm mai întîi formarea acestora și abia 
după cîteva decenii să pornim la treabă. Ar 
fi ceva cu totul absurd. Dimpotrivă, cred că 
este cazul să pornim imediat la acţiune cu ele- 
mentele ce le avem şi care isi vor cistiga ex- 
perienta necesară în timpul lucrului care-i va 
antrena la reflectare si adinicire. Avem con- 
vingerea că există suficiente forte tinere bine 
înzestrate, cărora li se pot inicredinta în cadrul 
activității muzicologice din fara noastră ase- 
menea însărcinări. Nu este cazul să ne gindim, 
de pe acum, la acele ediţii care ar putea re- 
constitui întregul proces de creație al operelor 
unui compozitor, cum ne-a dat de pildă în 
istoria literaturii noastre Penpessicius, prin 
acea monumentală ediţie critică a poeziei lui 
Eminescu, ci de publicarea operelor celor mai 
valoroase, celor mai semnificative apartinind 
trecutului si prezentului nostru muzical. 
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O altă problema ce se ridică în fața pre- 
gătirii unei asemenea acţiuni este fără îndoială 
interesul marelui public, în sînul căruia nu 
pot să concep că ar exista iubitori de 
muzică, specialiști pe care să nu-i preocupe, 
acest domeniu, cane să nu dorească să intre 
în posesia unor astfel de valori artistice româ- 
nesti. Să presupunem că am pomit o acțiune 
sistematică de editare a dlasicilor noștri. Este 
oare de conceput o instituție de cultură din 
ţară care ar refuza să aibă in biblioteca ei la 
un pret convenabil, bineînțeles, operele com- 
plete ale lui Ciprian Porumbescu, Ion Vidu, 
Gavriil Musicescu, Dumitru Kiriac sau chiar 
George Enescu ? Este cert că tineretul nostru 
posedă reale îndlinări spre muzică, dar dacă 
aceste înclinări sînt directionate în mod facil 
și unilateral în spre muzica ușoară, cu apa- 
renta unui scop în sine, este destul de îngri- 
jorător pentru viitorul culturii noastre muzi- 
cale, o primejdie chiar. De ce oare televiziunea 
nu organizează cu același zel conicursuri muzi- 
cale serioase pentru alten si atifea tineri care 
studiază serios muzica de la o vârstă fragedă, 
specializindu-se în studiul diferitelor instru- 
mente sau pregătindu-se pentru compoziţie, 
cu care susține fazele uneori penibile ale ace- 
lor stele fără nume, patmonate de un juriu 
ce-și cheltuieste acolo cu atita zadarnicie em- 
faza. Nu este şi aceasta o serioasă piedică în 
calea educaţiei muzicale adevărate în sînul că- 
reia instructia trebuie să fie luată tot atit de 
serios ca şi matematica sau istoria literaturii ? 
Uniunea compozitorilor este un important for 
de îndrumare a vieţii muzicale și de aici 
trebuie să pornească ideile innoitoare pentru 
cauza muzicii românești. 

În lupta de idei care însoțește actul de crea- 
tie se ridică si problema textelor clasice ale 
muzicologiei românești. Personal, studiez de 
mai mulţi ani dezvoltarea gîndirii teoretice 
în istoria muzicii românești. Marturisese cit de 
atrăgător se prezintă acest domeniu în care se 
teoretizeazä direct problemele de creaţie si 
care ilustrează de la lucrare la lucrare pro- 
gresul extrem de rapid al gîndirii muzicale. 
Am urmărit prin analiza unei serii de lucrări 
de teorie, armonie, contrapunct si forme muzi- 
cale, ce au apărut la noi începînd cu prima 
jumătate a veacului trecut, o sträbatere ra- 
pidă a unor etape pentru parcurgerea cărora 
alte culturi au avut nevoie de un timp cu 
mult mai îndelungat. În răscrucea diferitelor 
influențe, care au pătruns prin intermediul 
celor ce au studiat în diferite țări apusene, am 
învăţat foarte repede să cunoaștem problemele 
compoziției muzicale sub multiple aspecte, ast- 
fel că aproape pe nesimţite ne-am maturizat 
capacitatea de a pătrunde înţelesul adînc al 
categoriilor gândirii muzicale. La aceasta ne-a 
ajutat în primul rînd, scrutarea realităţii noas- 
tre muzicale specifice, cu întreaga ei proble- 
matică întemeiată pe cîntul popular și pe cel 
bizantin. A fost nevoie nu numai să recapi- 
tulăm dar si să lărgim, ba chiar să dăm sensuri 


noi multor noţiuni fundamentale ale gîndirii 
muzicale, să lămurim un nou înțeles al ei în 
spiritul näzuintelor noastre proprii de creaţie. 
Pe această linie se înscriu strădaniile teoretice 
ale unor muzicieni ca Dimitrie Cuclin, Gheor- 
ghe Breazul, Constantin Brăiloiu, Zeno Van- 
cea, Sigismund Toduţă, Ion Dumitrescu si ale 
altora cu vädite înclinări de reflectare asupra 
faptului muzical. Din această literatură, multe 
lucruri merită să fie retipărite și date unei 
publicitäti mai largi, fie sub forma unor ex- 
trase însoțite de comentarii, fie a unor reti- 
păriri integrale, chiar in facsimil, cum se obiș- 
nuieste in ultima vreme în țările apusului. 

Socotim că în special lucrările teoretice 
din domeniul muzicii psaltice cum ar fi de 
pildă ,,Teoreticonul lui Macarie sau ,,Bazul 
teoretic“ al lui Anton Pann lucrări atit de rare 
azi, ar putea fi date publicității. Lucrările teo- 
retice ale lui Dimitrie Cuclin prezintă în 
lumina unui sistem original de filozofie muzi- 
cală, o sinteză a marei linii de dezvoltare pe 
care o străbate teoria muzicii de la Renastere 
încoace. Puțini din muzicienii noştri au cerce- 
tat aceste scrieri, le-au prins înțelesul adînc, 
au depus efort ca ideile acestea despre arta 
muzicii să rodească in ei. A participa la ideile 
cuiva nu înseamnă numaidecit supunere si tri- 
but, ci acceptare de prinicipii în sens critic, 
o elaborate mai departe pe cont propriu a a- 
cestor idei ce stau Ja temelia a însăși gîndirii 
muzicale. De aceea există o luptă de idei per- 
manentă și în același timp mereu capabilă de 
înnoire. Sub acest semn au apărut în istoria 
muzicii românești idei generoase, străbătute 
de un cald si tineresc avint, care oglindesc sub 
diverse aspecte frământările  întimpinate in 
dezvoltarea noastră creatoare. Am convingerea 
că într-un viitor apropiat se va trece cu mai 
puţină nepăsare pe lîngă scrierile de natură 
teoretică ale înaintaşilor nostri, fie că au fost 
tioärite fie că au rămas nepublicate, în manu- 
scris. Ceea ce s-a făcut pînă în prezent prin 
publicarea unor volume din studiile Jui George 
Breazul, Constantin Brăiloiu, Emanoil Ciomac, 
Mihail Jora. etc. constituie desigur un inice- 
put ce merită a fi încurajat, deşi există si aici 
primejdia de a reedita adesea o anumită lite- 
ratură beletristică, care desigur își are si ea 
valoarea ei şi nu trebuie hulită. Un orizont 
larg se deschide în fata noastră. Sîntem in- 
clinati să prevedem un viitor de aur mu- 
zicii românești. La această viziune ne îndrep- 
tateste viata muzicală ce freamătă în miile 
de formaţii de amatori, în instituţiile de im- 
struictie si educație muzicală, în filammonicile 
și operele din ţară, in înjghebările de muzică 
de cameră si în performanţa virtuosilor. A- 
ceastă viață se oglindește, într-un fel, si în 
publicațiile muzicale. Dar ne punem întreba- 
rea: de ce nu sînt ele mai vii, mai interesante 
prim conţinutul lor ? Această problemă depă- 
geste oarecum tema de fata O singură pro- 


blemă însă ar avea legătură cu aceasta si anu- 
me, aceea a unei publicații anuale de studii și 
documente muzicale, prin care să se înceapă 
pregătirea acelei specializări necesară edițiilor 
critice, atît ale textelor muzicale propriu zise 
cît și ale celor de muzicologie. În legătură cu 
aceasta cititorii se întreabă cu drept cuvînt de 
ce oare studiile de muzicologie, ce apar anual 
si au ajunis la al cincilea volum, nu cuprind si 
rubrici rezervate notelor critice, însemnărilor 
cronologice, recenziilor de tot felul asupra vieții 
muzicale din tara și străinătate. 

În încheiere, îmi permit să aduc unele ob- 
servatii de ordin general. Activitatea muzico- 
logică se desfășoară la noi oficial sub egida a 
trei instituții: Uniunea compozitorilor, Insti- 
tutul de Istoria Artei și Institutul de Etnogra- 
fie şi Folclor ; trebuie să ţinem de asemenea 
seama de munca desfășurată în cadrul celor 
trei conservatoare ce le avem la Bucureşti, 
Cluj, si Iasi și dintre care se distinge Conser- 
vatorul din Cluj, mai ales prin acea frumoa- 
să publicație anuală ce apare sub același titlu 
de studii muzicologice. Faţă de sarcinile ce se 
trasează muzicologiei românești, se impune 
mai întîi de toate o regrupare a tuturor for- 
telor de cercetare științifică, cum s-a afirmat 
de altfel si cu ocazia ultimei sesiuni de Tu- 
crări științifice a secţiei muzicale de pe lîngă 
Institutul de Istoria Artei al Academiei. 

Problema unui institut de muziicologie se pro- 
filează tot mai insistent in fata viitorului a- 
cestei tinere stiinte care este muzicologia la 
noi. Crearea acestuia, un vechi deziderat 
al multora dintre moi, ar permite să se 
coordoneze absolut toate forțele de municä 
în funcţie de cerințele pe icare le ridică în fata 
noastră concepţia modernă a unei științe a 
muzicii ; o știință atît de veche și totuși atît 
de actuală pentru cultura unui popor. Un ast- 
fel de institut de muzicologie este chemat să 
asigure mijloacele de informare bibliografică 
de care ducem atîta lipsă. Mă gîndesc în pri- 
mul rînd la biblioteca de specialitate. Pare de- 
sigur stranie afirmaţia că la două sute de ami 
de la naşterea lui Beethoven să nu posedăm o 
ediție integrală a operei sale în nici una din 
bibliotecile noastre şi aş dori din toată inima 
să gresesc. Cu atît mai putin sîntem la curent 
cu cercetările speciale ce se fac asupra feno- 
menului Beethoven, încă neelucidat pind în 
prezent. Dorim să pornim la înfăptuirea unor 
ediții integrale a clasicilor muzicii româneşti 
desigur cit mai repede, dar mai întîi trebuie 
să ţinem seama de tot ce se face într-un astfel 
de domeniu pe plan universal. Cu acestea ne 
întoarcem la ideea cu care am început această 
discuţie, la raportul dintre universal și natio- 
nal. Relaţia aceasta dialectică ne impune nu 
numai termeni de superficială și grăbită com- 
paratie ci mai întîi de toate efortul creator al 
realizării, 
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Liviu Glodeanu: „Zamolxe“ 
de MIHAIL MOLDOVAN 


În peisajul atît de divers stilistic şi atit de supus unor transformări 
de la o zi la alta, este reconfortantă intillnirea cu personalitatea profundă 
si stabilă a lui Liviu Glodeanu. În încercarea de a preciza locul creatiei 
sale în contextul producţiei autohtone și universale, două puncte de por- 
nire ni se par absolut obligatorii : înalta profesionalitate pe care fiecare 
pagină o trădează cercetătorului avizat şi existenta acelui farmec sonor, 
fără de care muzica se transformă în echivalent sec şi inexpresiv al 
unor concepte. Glodeanu nu se sfiește să demonstreze că are talent, că 
știe nu numai să uzeze perfect de un arsenal de mijloace tehnice de 
ultimă oră, dar are forța si măiestria de a le subordona expresiei. In 
muzica sa, fie Suita pentru cor de copii sau Concertul pentru pian, fie 
Corurile sau Studiile pentru orchestră, mestesugul nu transpare la au- 
ditie într-un mod spectaculos, ceea ce ne face să ne gindim la excelentul 
regizor de film a cărui prezenţă pare nulă tocmai pentru că a reușit să 
incarneze firescul nebruscind prin intervenţii poate spectaculoase dar în 
aceeași măsură lipsite de profunzime. 

Liviu Glodeanu mai are o calitate care astăzi, într-un timp și un 
spațiu mai supus ca oricind propriei deziceri, dovedește maturitate si 
conștiința valorii : nu tine cu tot dinadinsul să-și renege lucrările scrise 
înainte, de pe poziţia unei estetici la care a ajuns azi. Pentru el muzica 
întotdeauna a însemnat comunicare și își va păstra cu sfințenie acest 
esenţial atribut. Formele prin care comunică, elementele de limbaj și de 
structură, evoluează, firesc, dar fără a produce hiatusuri sau negări totale. 

A fi interesant, dar nu numai interesant ci şi necesar și chiar fru- 
mos — noțiune ce din nefericire s-a devalorizat — sînt pentru Liviu 
Glodeanu atribute cu valoare egală. 

Înainte de a scrie opera ce constituie obiectul prezentei analize 
își desävîrseste condeiul prin cîteva valoroase lucrări vocal-simfonice 
descinse stilistic din eternul tezaur folaloric pe care, datorită unui stu- 
diu riguros, îl cunoaște şi-l apreciază mai curind ca substrat decît ca 
artizanat. Munca propriu zisă la Zamolxe a început-o cu mulţi ani îna- 
intea materializării pe hirtia cu portative, printr-o cercetare a condiţiilor 
de existenţă, a obiceiurilor şi credințelor tracilor apoi prin studiul poe- 
ticei, dramaturgiei si istoriei culturii lui Lucian Blaga. 

Opera este concepută în cinci tablouri. 

Tabloul I, Ritual păgin, prezintă cadrul în care se vor desfășura 
evenimentele, credința poporului în zeități, implorarea lui Gebeleizis, 
celebrarea oficiată de marele Mag, mulţimea prosternată în fata descri- 
erii mitului creatiunii. 

Tabloul II, Exoratie, este un amplu monolog susținut de Zamolxe, 
propovăduitorul credinței în om, în frumos și în bine. 

Punctul central în desfășurarea acţiunii revine tabloului III, 
Oprobiu, cel mai încărcat de evenimente, în care mulțimea revoltatä de 
sensul credinței lui Zamolxe care contravenea religiei oficiale, îl orbește 
pentru a fi asemeni afirmației făcute de Zamolxe despre zeul său: 
„Noi sîntem văzători iar Dumnezeu este un orb bătrin. Fiecare e copi- 
lul lui şi fiecare îl purtăm de mînă“. Apoi îl alungă cu pietre „spre a nu 
verbi atît“. 

În tabloul IV, Conjuratie — un alt amplu monolog, de data asta 
al păstrătoruiui vechii tradiții. Magul văzindu-și-o amenințată de ideile 
lui Zamolxe, care au găsit tot mai multi adepţi, hotărăște zeificarea lui 
pentru a sta alături de alti zei în templu. „Cînd nu mai e nici o putere 
să înfrîngă învăţătura unui nou profet, un singur lucru e mai tare ca 
profetul, statuia lui“, 
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Ultimul tablou Ritual pentru Zamolxe este tocmai zeificarea. In 
mijlocul ceremoniei apare bătrânul necunoscut si orb care își vede 
pervertită ideea iar pe el glorificat sub forma unei statui. Revoltat o 
sfarima, iar mulțimea îl omoară. Lamentatia se transformă în Ritualul 
pentru Zamolxe. 

Pornit în realizarea libretului, autorul nu şi-a propus a prezenta o 
dramă istorică ci, cu ajutorul unui cadru istoric si a unor personaje, 
să realizeze un simbol etern uman ; nevoia de absolut a ideii. Pe par- 
cursul dramei, personajul central apare într-o simbolică dedublare : 
Zamolxe omul si Zamolxe sensul propovăduirii lui. Ele ajung prin a fi 
antagonice. Preamărind omul mulțimea degradează ideea. Moartea lui 
Zamolxe nu semnifică renunțarea la om în favoarea ideii ci, dimpotrivă 
consecințele degradării ei. Omul si ideea trebuie înțelese ca o unitate. 
Este ușor de sesizat profunda spiritualitate românească în această abor- 
dare a problemei ce derivă dintr-o credinţă panteistă in care ,,Dumne- 
zeu sîntem noi“, „Dumnezeu omul“, revin cu o insistenţă de leit motiv. 

Arhitectura operei utilizează o schemă capabilă a-i conferi lim- 
pezime si claritate. Cele cinci tablouri se structurează după principiul 
contrastelor de situaţii, de tempo, de expresie şi de caracter. Exemplul 
(1) este, credem, edificator : tablourile 1, 3 şi 5 reprezintă mișcarea, 
acţiunea, sînt dinamice, în contrast cu tablourile 2 și 4 care sînt statice, 
tratate mai cameral iar pe plan solistic preferimd recitativul. 


ae miscare 
J 2 3 4 
Static 5 
conflict 


Tabloul 5 readuce pe o altă coordonată atit tabloul 1 și 3 cit si tipul 
de monolog cu o evidentă dorință de a realiza sinteza întregii lucrări. 
Substanța melodică este «extrasă dintr-un mod de 5 sunete 

2) D 


cu complementorul său, armonia reprezentind cel mai adesea, aspectul 
vertical al modului. 

Ritmica are drept punct de pomire cinci formule de bază, gene- 
ratoare a unor edificii ce cuprind deopotrivă izoritmia voit seacă, obse- 
dantă și o polifonie ritmică de mare varietate și complexitate. For- 
mulele ritmice de bază sînt expuse în debutul operei într-o cortină 
incredintatä alamelor, cortină ce constituie un cadru obiectiv, distan- 
tat, de o strălucire rece. 


3) 
4. 
d d=50 
jp à ES 
RE 
E Gë EE 
Z =_e 
n P 
Tr. 3 Rss 
ido) EE = 


| Orchestratia „mizează pe mari mase dinamice, pe multă mișcare 
şi o dezläntuire dionisiacă de culoare în tablourile 1, 3 și 5, pe sunetul 
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moale şi liric al hanpei transformat în dramatismul cvartetului de 
coarde apoi revenit la harpă în tabloul 2, şi pe pinze ale suflätorilor, 
apoi ale corzilor în tabloul 4. 

În economia operei sunetul este investit cu atribute ce-i amplifică po- 
tentele expresive. Astfel unisonul, în concepţia lui Glodeanu, devine sunet 
vibrat cu o instabilitate rezultată din atacuri succesive ale mai multor ins- 
trumente. Găsim în această idee o aplicare excelentă a formulelor incan- 
tatorii, un nou tip de eterofonie redus la existența sa primordială. (Vezi 
exemplul nr. 3). Etectul este de o remarcabilă eficacitate, fluiditatea 
sunetului vibrat oferind pe de o parte spatialitate, pe de altă parte o 
împingere dincolo de timpul cotidian, în transicendental. 

Continuitatea ideii duce la obținerea acordului vibrat, rezultat din 
simuitaneitatea unor linii melodice în care valorile — 6,8 sau 12, la 
indicatia compozitorului — se precipită si revin la normal într-o fluc- 
tuatie indeterminată precis prin notatie. 


a ~ a am 


Lemnele se desfășoară, conform aceluiași principiu, într-o pinzà 
coloristică, riguros constituită melodic dar aleatoare ca desfăşurare in 
timp, finalmente efectul fiind de acord alb vibrat, 
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iar corzile se deschid sau se închid într-un evantai de clustere ce doar 
în momentul morții lui Zamolxe părăseşte mouul pentru a îngloba tota- 
lul cromatic. 


7) à 


Ordinea se definește esenţială si in stima harpei din tabloul 2, unde 
patru voci, organizate ritmic pe baza numerelor prime, parcurg un drum 
de la infinit, înţeles ca atonal, spre finit un unic sunet. Pasul diferen- 
Hat reprezintă un sunet sau un grup de sunete. 
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Percutia este tratată atît pentru efecte coloristice, spectaculoase, 
cit şi ca partener egal, de multe ori cu rol principal, în desfășurarea 
discursului muzical. Si aici întîlnim melodia timbratä — vibrată, o 
simbioză între sunetul vibrat (vezi exemplul 3) si acordul alb vibrat 
(vezi ex. 5). 


Maracas 


Distribuţia operei cuprinde : Zamolxe — bariton tenoral, Magul 
— bas bariton, corul preoteselor compus din 2 soprane, 2 mezzo-soprane 
si 2 altiste, un cor mixt la 12 voci si un amplu aparat orchestral cu o 
partidă de percuție divers colorată. 

Stima soliștilor pretinde, în afara intonatiei obișnuite, notată rigu- 
ros, o gamă largă de modalităţi menite, Prin diversificare, a lărgi dia- 
pazonul expresiv ` vorbire, vorbire intonată și cintare cu sunete into- 
nate asemănătoare vorbirii. 

Corul, ce cu ușurință poate fi considerat personajul central al 
operei, pe lingă modalitățile existente în ştima soliștilor mai utilizează 
şoapte recitate, soapte cintate, (cu indicație riguroasă sau doar suge- 
rată în partitură) şi strigăte. Divizarea corului mixt la 12 voci, în care 
fiecare linie posedă un miod particular de emisie a sunetului sau cu- 
vintului, epuizind un material identic într-o altă unitate de timp, duce 
la un nou tip de eterofonie, uneori bloc sonor compact in care miscarea 
este interioară si se sesizează ca o framintare, ca o aglomerare de puncte 
în neliniște, alteori ca descinsă din cîntecul melismatic, cu surprinză- 
toare efecte de bandă magnetică tratată în laborator. 

Polifonia existentă în partitura corului, adeseori concepută în linii 
contrapunictice, se constituie ca un mănunchi de voci faţă de un altul 
susținut de orchestră cu o evoluție deosebită. La rîndul ei în orchestra 
se constituie grupuri de voci, ansambluri polifonice independente, care 
dau multidimensionalitate muzicii, 


Notatia prezintă particularități grafice care valorifică citeva din 
intenţiile expuse înainte. 

În general ea este riguros exactă, fără aleatorisme, desi unele 
formue grafice ar putea sugera o libertate în execuţie. De fapt este 
vorba de o notație care cuprinde o independență polimetrică si polirit- 
mică ce altfel ar fi fost greu de încadrat în unitatea de timp. 

Parcurgind analitic premisele conceptuale şi materializarea lor 
in paginile partiturii operei Zamolxe de Liviu Glodeanu, am evitat, pe 
cit a fost posibil, consideratiile de ordin valoric pentru că, afirmăm din 
nou cu riscul de a ne repeta, valoarea în artă este sinonimă cu cate- 
goria de frumos, imposibilă de convertit în cuvinte care, oricit de mä- 
iestrite, se vor plasa în altă zonă, alături de modelul ales. Sperăm ca 
revelaţia frumuseţilor sonore și scenice să ne ofere un nou prilej de 
abordare a subiectului, 


Lucrări de Nicolae Coman 


de ANTON DOGARU 


Cultivind cu predilecție genul cameral, Nicolae Coman se afirmă, 
încă de la primele lucrări, ca un adept al nuantelor fine supuse con- 
structiei clasice. 

Sonata I pentru pian, scrisă in 1956, dedicată lui Prokofiev, în sec- 
tiunea mediană, andante, ne oferă, în acest sens, un motto al evoluției 
viitoare. Sonata pentru vioară si pian, scrisă in 1957, prezintă cele patru 
mișcări clasice în varianta următoare : allegro, andante, rondo, perpe- 
tuum mobile. În această ambiantä formală constatăm o sinteză modală, 
polifonică în special, care nu exclude însă tensiunea acordurilor de tip 
bartokian si chiar atmosfere jazzistice, derivate din prima temă a sona- 
tei, idee ciclică a întregii lucrari: 

Partea a pati , perpetuum mobile, e structurată pe celula : 


Prelucratä în stil variational, morfologia construcției fiind derivată 
permanent intim din aceasta. Dinamizarea treptată a variatiunilor con- 
duce spre un punct paroxistic, de maximă virtuozitate. 

Sonata a 2-a pentru pian, scrisă în 1968, sugerează imaginea unui 
„suris printre lacrimi“. Faţă de Sonata I pentru pian, această lucrare 
cîştigă în dramatism, tehnica virtuoasă, coloristică fiind supusă unci 
migăloase dramatizări componistice. 

Pantea întiia este o destăinuire doinită care face loc, apoi, formei 
de sonata bazată pe două nudlee tematice. 

Un loc important în creaţia lui Nicolae Coman îl ocupă ciclul 7 
cîntece ale femeii pentru bariton și cvartet de coarde, scris în 1963, pe 
versuri proprii. 

Structura lirică a ciclului abordează problema genezei într-o ma- 
nieră specifică, tipică caracterului şi temperamentului compozitorului, 


,Pämintul s-a trezit, sufletul meu ! 
Au înflorit grădinile lui Dumnezeu, 
Ca rugurile, și-n văzduh, priveşte 
Fumul culorilor se risipește...“ 


Ne aflăm în atmosfera piesei de început a ciclului, numită Virste 
de bronz. 
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A doua piesă, Cascade, micşorează distanța, pe linia contopirii cu 
existenta-simbol : 


„Am căutat minunea ta suavă 

În imiezu-amar al slovei şi-n dumbravă 
În cîntecul din fluier, 

În cintecul din frunză 

Şi-a rămas ascunsă“. 


Întruparea Evei, a treia piesă, introduce în dialectica acumulărilor 
apariției femeii. De aici înainte, autorul devine partenerul Evei, căreia 
îi închină mai întîi potirul inimii sale, ca un dar de mireasă. 

Piesa a cincea, cintarea cîntărilor, este un imn închinat frumuseţii: 


„In trupul tău le-am regăsit pe toate 
Minunile ştiute şi cîntate, 

Mireasa mea, de mult... 

Ci iatd-mé ingenunchind s-ascult, 
Adinc întru făptura ta frumoasă 
Bătaia sufletului, ne-nţeleasă“ 


Ca structură muzicală, observăm reluarea unor elemente, de natură 
ciclică, care realizează şi o trecere spre piesa a şasea, Alb, în care au- 
torul constată adiacenta construcţiei temperamentale a partenerilor ` „Te 
„simt în mine, precum simt pămîntul“. Îngemănarea caracterelor dă satis- 
` factii de basm în Pecetea liniştii, ultima piesă a ciclului : 


„Din nimbul cetinilor mele 

Am luat scîntei pentru inele 

Si-am înfruntat şi stinca neumblată 
Pentru o floare albă, fără pată“. 


Ultimul vers constituie un rezumat laconic al intregii secțiuni, pe 
linia seninätätii mioritice codale. 

Chemarea păcii — cantata lirică pentru orchestră de cameră, solişti, 
cor de copii şi cor mixt pe versuri de Nina Cassian, lucrare ocazionala, 
scrisă in 1959, pune în centrul atenţiei unirea tuturor forţelor progre- 
siste pentru preintimpinarea unui nou război. 

În preludiul cantatei, copii născuţi în război își pun problema exis- 
tentei, a conjuncturii care le-a determinat-o ; mezzo-soprana comentează 
apoi orgiile războiului care a secerat numeroase vieți tinere, cărora poate 
nici nu li se ştia numele. 


„Și mugurii plesniră-n cîmp 
Primăvara se trezi iarăşi“. 


Pentru eliminarea primejdiei unui nou război e necesară solidari- 
tatea oamenilor de pretutindeni, indiferent de apartenenţa politică. 


„Iată-ne în frontul cel larg 
Frați, prieteni, tovarăși !“ 


Tenorul anunţă : 


„Negura-n două e ruptă de spada luminii 
Strînge-ne-n primele linii 
Tu, primăvară de luptă I“ 
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De remarcat că, în toate ipostazele muzicale solistice sau corale, 
orchestra face grup comun cu personajele. De exemplu, în acest ictus al 
cantatei avem : 
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Chemarea tenorului cîştigă în amploare : 


„Veniţi prieteni, veniţi lingă pomii în floare 

La a wietit chemare, 

Pentru dreptul de a fi fericiți, 

Pentru cântecul mare, fără hotare, al păcii biruitoare I 


Pacea biruitoare este o certitudine a actului mobilizator si a efor- 
turilor pentru susținerea şi realizarea lui: 

Dramaturgia o solicită, finalul cantatei îi dă cistig de cauză. 

În Concertul pentru pian scris in 1959, Nicolae Coman își propune 
citeva studii concertistice si formale. 

Limbajul armonic al concertului oferă posibilități de dramatizare 
a celor două planuri tematice, firave la început. Atit prima idee cît și 
cea secundă sint prezentate amplu, respectiv prima e precedată de o 
introducere iar a doua este expusă sub formă de sonată. La fel şi dez- 
voltarea care cuprinde mai multe sectiuni. După o fugă construită pe o 
temă din prima idee și argumentarea ei, un Presto scherzando, cu rol 
de punte, construit pe baza temei secunde, conduce la meexpozitia in 
oglindă. In codă găsim și cadenta solistică construită pe cele două teme. 

Întreaga structură este extrem de sudată si dă impresia unei imo- 
bilitäti formale de natură sintactică, locutiunea armonică de bază avînd 
o energie cinetică cu rol neglijabil. 

Am lăsat la urmă prezentarea creaţiei de lieduri care mi se pare 
cea mai reprezentativă pentru Nicolae Coman. Există o vibraţie uniso- 
nică temperamentalä a compozitorului care se mulează perfect, în aceste 
miniaturi vocale, pe diferitele ipostaze lirice. Alura cosmică a poeziei lui 
Mihail Eminescu („La steaua“) îl determină, spre exemplu, pe Nicolae 
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Coman, să ne prezinte raportul solist-pian ca o simbioză, de loc arti- 
ficială însă. Liedurile pe versuri de Sapho proclamă un modalism diatonic 
pe baza unui recitativ psalmodiat, primul fiind utilizat în ipostaze imi- 
tative, nu personale, pianistice. 

Amibitusul sentimentelor comunicate include o caldă lascivitate în 
Somnolentd si o vioiciune de piatră in Fata nemăritată. 

Nobletea si muzicalitatea elevată a versurilor Marianei Dumitrescu 
dau o certitudine primă realizării ciclului pe aceste versuri. Liedul În- 
toarcerea etalează un expresionism organic în metrul cântecelor noastre 
batrinesti : 


„Vulture de aramă 
Vulturas codalb 
Prinde-mi-l in gheare 
Sufletul meu alb“, 


Muzica liedului imbratiseazi o aerisire morfologică în ciuda pre- 
tentioaselor mijloace ale limbajului vocal. 

Vobiscum, pe versuri de George Bacovia, imprimă o sonoritate 
orchestrală coordonatelor contopirii creatie-receptie : 


„In cercul lumii, comun si avar 

Mă zguduie de mult un plins intern 
Si-acest fel de a fi va fi etern 

Și de nimic pe lume nu tresar. 

Dar vai, cei învinși, pe veci pierduţi 
Ori în taverne, ori in mansarde 
Și-acei nebuni rătăcitori, täcuti 
Gesticulind pe bulevarde“ 


Ultimul vers poate servi ca exemplu pentru concepţia ce domină 
corespondentul muzical al versurilor bacoviene : 


13 


Lumea pestriță a versurilor lui Tudor Arghezi a fost abordată de 
Nicolae Coman din diverse unghiuri : 
sub 0° ca în Adormita : 

„Haide, nu-ți fie ruşine 

Că se uită mult la tine 

Vărul soare din livede 

A orbit si nu te vede“ 
de 180° ca în Zăpada : 

„Dar ajungînd la voi 

Cu steaua şi cununa 

Tu treci întotdeauna 

Si laşi în lut noroi“. 


de 90° ca în Om cu om: 


„Un om fusese o frunză 

„Și numai om cu om 

Au izbutit să crească 

Si să se facă pom“ 

O insulă în creaţia de lieduri a lui Nicolae Coman o reprezintă lie- 
dul pe Sonetul XLIV de Michelangelo. Atmosfera tristă este aici aocele- 
rată negativ pe baza unei desfäsuräri armonice recitate. 

Conitactele cu lumea exterioară, de natură brutală uneori, a liricii 
lui Carl Sandburg iau forme de amplă respiraţie în transpunerea lui 
Nicolae Coman. 

Tragismul exacerbat din Iarba, regretul cinic din Pierderi sau me- 
ditatia bronzată din Vîntul pe drum sînt fațete ale prismei acestei tran- 
spuneri. Speranţă creatoare caracteristică, o anumită imagine a dezvol- 
tării permanente cu potente cinetice mi se pare că reprezintă Vintul pe 
drum : 


„Piece zi e o zi trecută Si noi îl atingem uşor şi ne scriem 
L-am tot așteptat pe mîine Numele noastre pe el. 
Şi n-a mai venit miciodată. Nisipul pleacă, vine 
Nisipul plajei e spălat de valuri Şi mu e nici mîine, nici ieri 
Totu-i acum, Acum... 
iar muzical : 
i | / a À NW 1. H 
De Si. pul pha. vw. re A nu encuninenty er 


Urmarirea și dezvoltarea valentelor creatoare pe linia unei diver- 
siticări continue a formelor abordate îl vor duce pe Nicolae Coman la 
cucerirea pozițiilor izotope cele mai valoroase. 
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Compoziții si clase de compoziţii (Il) 


de AUREL STROE 


2.0 În continuare vom defini o clasă de compoziţii muzicale ale cărei 
propr ietăţi le vom discuta ulterior. Pentru a realiza compozitiile-membri 
ai acestei clase ne servim de programul MUSGENER * pe care-l vom 
publica la sfîrșitul studiului. 

Problema comportă următoarele faze distincte : 
a) Determinarea coordonatelor (9 e 0) la care au loc schimbările de 
stare ale sistemului POLY şi atribuirea, lor celor K liste melodice, atribui- 
rea care să determine partitia 


T=T,UTLU .... URUT, U... UT, TNT, = 


b) Determinarea lui K 
c) Determinarea a ceea ce muzicienii numesc „forma muzicală”. 


A) Atribuirea cîte unei perechi (d, h) din D x F/m fiecărei perechi 

(9, 1) din 9 x L 
e) Stabilirea numărului și a instrumentelor muzicale care participă 
la compoziţia muzicală astfel elaborată. 

2.1. Procedeul pentru determinarea coordonatelor % la care au loc 
schimbări de stare ale sistemului POLY pornește de la un sir de numere 
aleatoare — şir echiprobabil de bază — pe care putem să-l simulăm pe 
cale automatică de pildă, prin metoda ridicării la patrat a unui număr 
şi a rotunjirii lui în mod egal la dreapta și la stinga. Decidem asupra 

: numărului de momente care compun piesa şi form äm apoi un sir echipro- 
babil de aceeași lungime astfel încât să putem pune în corespondenţă, fie- 
care moment al piesei cu cite un număr din seh, Ne interesează ca pentru 
fiecare moment din care se compune piesa să precizäm cu ajutorul seh, 
dacă are loc, sau nu, o schimbare de stare a sistemului. Să notăm cu A 
evenimentul „are loc o schimbare de stare” si cu A „nu are loc schimbare 
de stare”. Avem 


AUĀ =Q si ANA =0 


Fie P(A)=q si evident, P\A)=1—q, q fiind ales conform unei 
„intenții componistice” (de pildă vrem o muzică mai agitată sau mai 
calmă, mai rapidă sau mai lentă, etc.) 

Rămâne ca prin simularea unui proces aleator să distribuim conform 
repartitiei date, pe A si A într-un lant cu creșteri independente. Lanţul 
va fi de lungimea s.e.b. Pentru aceasta comparăm cu q fiecare număr din 
8.e.b. pastrind ordinea șirului. Dacă numărul din ş.e.b. este strict mai mie 
decît q notăm momentul corespunzător al piesei evenimentul A. Dacă 
numărul din ş.e.b. este egal sau mai mare decît q notăm la momentul 
corespunzător al piesei evenimentul A. Cînd epuizăm $.e.b. am obţinut 
lanţul care indică pentru fiecare moment al piesei dacă avem sau nu schim- 
bare de stare a sistemului POLY. 


2.2. Operația de atribuire a coordonatelor 9 e © celor K liste melodice 
revine la determinarea täieturii lui T prin fiecare x = 9. Să notăm täie- 
tura lui T prin fiecare x = 9 cu 9 (x) unde J (x) CI. Pentru fiecare com- 
pozitie- -membru a clasei de compoziţii pe care o descriem, determinarea 
lui F (x) pentru fiecare x = Da du, D, ..., 9, este unică. Determinarea se 
face conform unui procedeu de atribuire, să- numim PRAT. Începem prin 
a expune o metodă pentru evaluarea valorii maxime pe care o poate lua . 
card F (x), pentru fiecare x = $, Ye ©. Să formäm mai întîi, din elementele 
mulţimii tuturor coordonatelor momentelor ** din care se compune piesa, 
submultimi pe care să le notăm &), Ba Sg; e; Bo. 


*) Music Generator 

**) Aici se iau în consideraţie atit momentele la care are loc o schimbare de stare 
a sistemului cit şi cele la care nu are loc o schimbare de stare. 

1) Continuare din revista ,,Nluzica“: nr. 4/970. 
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Regulile de formare ale acestor submultimi sint : 
a 
1) US, =Multimea momentelor din care se compune piesa, eind 2,40, 
i=l 
2) Pentru orice i, j, 1 <i, j <% ṣii #j avem 
card €, = card &, =z min 


3) Fiecare submulțime = va fi formată dintr-o succesiune strictă 
de 3 min. clemente, astfel încît pentru orice i, 1 <i < o să avem: 
card (£, N Sin) =2 min—1 
Remarcă : mulţimea coordonatelor momentelor piesei fiind total 
ordonată, fiecare multime E va fi de asemenea total ordonată. 
Suhmultimile de coordonate ale momentelor piesei astfel obţinute 
vor fi: 
Gp S E E EE ee „2 min} 
Ge 242, 3, EE 2 min +1} 


E =fi, i+1, i+2,...,2 min +i— 1} 
Sun = DEI, i+2,i+8,...,2 min + i} 


D 


Bo = {o, 0 +1, © +2,...,2 min + © — 1} 


(Considerăm pe w + ¢ min — 1 ca fiind ultimul moment al piesei) 

In paragraful 1.1 am defimit pe © ca pe o submultime a multimii 
coordonatelor momentelor unei compozitii muzicale. Deci putem formula : 
0 < card (£,(0) <z min pentru 1 <i Co. Determinarea card Sp 
pentru fiecare = este univocă în cadrul fiecărei compozitii-membru a 
clasei de compoziţii studiate si rezultă în urma aplicării procedeului de 
determinare a momentelor la care au loc loc schimbările de stare ale sis- 
temului POLY, procedeu expus la 2.1. 

Din regulile de formare ale mulțimilor &,, E, ..., Eo rezultă că 
orice coordonată x apartinind coordonatelor momentelor piesei cuprinse 
între z min și w va fi elementul unic al intersecţiei de forma : 


E, ={z}, pentru zmin <x Co [1] 
i=x—zmin+1 
Să reținem numai acele coordonate pentru care x = 9, Bet si sd 
formäm cu ele mulțimile : 


X, =3N0; X, —E,N0;...; Ko = 8.0. 
Dacă notăm S(X;) = LU : F(x),1<i<o din relaţia [1] va rezulta, : 
xEEi 


F(x) D ZU, atunci cînd x —=9,8E0 sizmin<x<o [2] 
i=x-2min-1 
Pentru a satistace restrictia impusă de respectarea duratei minime 
z min pe toate cele K liste 1, indiferent de valoarea card (E, N ©) va trebui 
ca orice X, =8, [0,1 <i< o să satisfacă condiţia : 
card F(X;) <K [3] 
Remarcă : în cazul în care avem card (E, N ©) =g min din faptul 
că täietura lui T prin fiecare x = 9, Ye trebuie să conţină cel putin 
un element, (x) Æ O, cînd x =, Bet, va rezulta in mod necesar 
J(X;) > 2 min. Din această ultimă relaţie gi din [3], prin tranzitivitate, 
decurge imediat următoarea restricție pentru alegerea lui K : 
K > amin [4] 
Să notăm cu $(9,) tăietura lui T prin x = ® pe care intentionäm 
să o determinăm. Considerind deci pe i constant, vom avea conform re- 
latiei [2]: 


zmin-—1 


I) =N, Fia) [5] 
cu condiția ca i (i = constant) să fie luat astfel încît: 1 <i — u<o 
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Să considerăm 5 (9;) U 0 5( äh =F (Xi-y) unde i = constant si 
u —=0,1,...,2 min —1 

Deoarece unei valori pe care o ia i îi corespunde o tăietură unică 
T (9), rezultă că pentru valorile pe care le ia p în mod succesiv vom 
obţine + min mulțimi complementare QF (9,) diferite. 

Din relaţia [3] obţinem : 


card F (9,) + card CF (9) bk 
cînd 5(9;) UCS(9 = S(Ki-u), i = constant, Ge =0,1,...,zmin — 1 
şi 1 <Ci-p ge 


de unde rezultă imediat : 
card F(9;) <K — card CF (9) [61 


Atunci cînd CS (3,) Æ D avem: 

(du) ue (0,1, ...,smin — 1} pentru care obținem sup card C5(9,). 

Pentru a satisface condiţia pusă de relaţia [6] este suficient să luăm 
în. consideraţie numai acest complement cu cardinalul superior (cel mai 
mare). 

Astfel putem formula următoarea condiție suficientă pentru alege- 
rea cardinalului tăieturii F (Di: 


card F (9) < K — sup card CS (DI [7] 


cind $ (4) U CF (9) = F (Xi-p); i = constant; w= 0,1,...,2 min — 1 
şi igi- uso 


Pentru a simplifica, vom adopta A n tie: SR ex- 
„presia Des, SUD.) pentru a desemna 69(9;) cînd F S) UCT (8) =F (Xin). 


Determinarea cardinalului maxim al täteturii T (9;) 


Pentru a determina cardinalul maxim al unei tăieturi, fie max 
card §(8;) trebuie să ţinem seama de cardinalul fiecărei tăieturi 
9 (x) C sx; w F(9;) pentru p=z min — 1. Considerăm cardinalele 
acestor tăieturi ca fiind determinate în faze anterioare ale procesului 
de atribuire. Pentru orice F(x) C Cga,_„9(9) cînd u —0, vom stabili 
în mod provizoriu pentru determinarea lui $(9,), printr-o convenţie, 
card F(x) — 1. 

Fiind astfel stabiliți toți card T(x), pentru S(x) C Dau? (4), 
cînd u =0,1,...,2 min — 1, va rezulta imediat din [7] valoarea ma- 
ximă pe care o poate lua card T (9,). 

Remarcă : această metodă necesită determinarea pe rînd a fiecărei 
tăieturi F(x) pentru x == 9, %e O, tinind seama de relaţia de ordine (crono- 
logică) din ©, o tăietură fiind condiţionată în marea majoritate a cazuri- 
lor de una sau mai multe tăieturi anterioare *. 

2.2.1. După expunerea metodei de determinare a cardinalului maxim 
ai tăieturii F (9,) urmează descrierea procedeului de atruibuire PRAT prin 
care este evaluată în ordine cronologică (după relația de ordine din ©) 
fiecare tăietură F (x) pentru — A, Det, 


Procedeul de airibuire PRAT 


Atit determinarea cardinalului fiecărei tăieturi J (x), x =%, 9e0 
cit şi precizarea listelor 1. pe care au loc substituirile care definesc tăietura 
fiecărei coordonate 9 (la care se schimbă starea sistemului POLY), se efec- 
tuează cu ajutorul unui tablou. Tabloul este format de perechile mulțimii 
produs fo x % EE perechile formate cu ajutorul zonelor de du- 
rate : Su, Rs ..., %, (Vezi 1.4) 

O pereche ordonată de zone de durate (3,2), 1<p,r<n, unde 
p poate fi diferit sau egal cu r, constituie reprezentarea succesiunii în timp 
a două durate în Eh, Și Zp EV, care se afta pe aceeaşi listă 1. Astfel pe 
rechea (%,, %,) se va citi : unei durate z Ze € Sen îi urmează o durată 2 e 
ambele aflindu-se pe aceeaşi listă 1. Cele două durate se succed EEN 

*) Conditionarea este nulă atunci cind luăm z min=1 sau atunci cind apare situaţia 
Lax; FD = D pentru p = 0, 1, -..z min — 1 


p? 


adiä dacă durata ze %, se termină la momentul cu coordonata x = 9,—1 
substituirea ei de către durata 2, e%, se va produce la momentul x = Du, 
Conform 1.3, deoarece momentele de substituire determină schimbări de 
stare ale sistemului POLY, coordonata substituirii duratei z, de către ze va 
aparține întotdeauna mulțimii ©, x = 9, Ye ©. Însă coordonata x = 9—1 
la care se termină durata +, poate să aparţină mulțimii ©, x =9—1,9—1e0, 
numai cînd a) ze = 1 ceea ce implică z min = 1 sau b) are loc o altă sub- 
stituire pe o altă listă melodică 1 corespunzătoare acestei coordonate. 
Pentru că momentul la care se termină o durată precede întotdeauna la 
distanţă de o unitate apariţia duratei care-l substituie (+, se termină în- 
totdeauna la momentul cu coordonata $,—1 dacă succesorul său z, îl 
substituie la momentul cu coordonata $,), vom lua în consideraţie pe tot 
parcursul procesului de atribuire numai momentul de substituire de altfel 
moment echivalent (conform 1.3) cu cel al schimbării stării sistemului 
POLY. 

Remarcä : Numai atunci cind p =r putem avea x =p ceea ce im- 
plică o succesiune de durate egale. Atragem atenţia că o succesiune de 
zone egale: (&,, %,) cînd p =r, nu reclamă în mod necesar şi o succe- 
siune de durate egale. 

Conform a ceea ce numim pentru moment „intenţia componisti- 
că”, putem reține toate perechile din & x % sau numai o parte care ne 
interesează. Notind cu E mulțimea perechilor utilizate în tablou, vom avea, 
EC% x 8. În cazul în care, conform intenţiei componistice, se cere apariţia 
cu o frecvenţă mai mare a anumitor succesiuni, le vem trece de mai multe 
ori în tablou. 


Ordinea aşezării perechilor de durate în tablou la începutul proce 
sului de compoziţie va fi întîmplătoare. Pentru obţinerea stării initiale 
a tabloului se procedează prin atribnirea cite unui număr de ordine fie- 
cărei perechi din E, după care perechile sînt așezate în tabloul, atribuin- 
du-li-se o ordine luată conform apariţiei numerelor dintr-un sir echipro- 
babil de bază aleator). 

În continuare se ia un prag al utilizării optime a tabloului care de- 
limitează o parte din E, parte care conţine primele « perechi din tablou. 
Numărul o este ales tot conform intenţiei componistice. Se trece la ana- 
lizarea fiecărui $ e © si atribuirea se face în felul următor : se calculează 
diferenţele (strict pozitive) dintre coordonata D, pe care vrem să o atribuim 
listelor melodice 1 si coordonatele X-a, (2 întreg pozitiv, z <i) care re- 
prezintă momentele ia care a avut loc ultima substituire pe fiecare din cele 
K liste melodice 1. Vom obţine astfel la momentul x =: 9, un număr de 
K diferente 21,25, ...,2F. Eliminăm diferențele z < + min deoarece 
(ala <z min} NZ = ® si apoi comparäm între ele diferenţele pe care le 
reținem adică 2: > z min, 1 < j SK. 

Identificim zonele de durate cärora le apartin, acestea constituind 
zonele de durate ipotetice pentru acele liste 1 pe care avem z> + min. Con- 
siderăm aceste durate ca ipotetice pentru că nu s-a luat încă decizia pentru 
atribuirea lui 9; listelor 1, decizie prin care aceste durate pot fi determi- 
nate prin delimitarea lor la coordonata 9, sau nu, în acest caz rămînînd 
să fie delimitate la momente ulterioare. 

Odată zonele de durate ipotetice pentru momentul 3, identificate, 
urmează formarea perechilor de zone (&,, %,) pentru fiecare listă melodică 
pe care substituirea, avînd coordonata D, nu crează o durată zz min. 
Primul element al perechii &, reprezintă zona de durate căreia îi aparţine 
durata care a fost substituita la momentul i-z, să o numim durata an- 
terioard. Cel de-al doilea element al perechii, %, reprezintă zona căreia, îi 
aparține o durată ipotetică care ar urma să fie substituită la momentul $. 

Perechile (&,, %,) astfel obţinute vor fi identificate în tablou. Iden- 
tificarea se face citind tabloul în ordinea în care sînt așezate perechile. 
Cele două condiţii pentru ca o pereche de zone (%,, %,) să determine atri- 
buirea lui à, unei liste 1 sînt: 

a) numărul curent din tablou al perechii să nu depăşească pragul 
a al utilizării optime a tabolului, adică trebuie să aibă nr. ert. < e si 

b) respectarea condiţiei exprimate de relaţia [7] pentru x = 9, tre- 
buie să fie strictă, 
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Practic, vom forma atitea, perechi de forma (9; ,1;)¢T,undel <j < K 
cite perechi de zone (%,, %,) putem identifica pina la pragul utilizării op- 
time a tabloului, oprindu-ne înainte de acest prag atunci cînd condiţia, 
exprimată de [7] cere acest lucru. Pe scurt, F (x), x= 9, va conţine 
atitea elemente cite perechi (%,, %,) au un nr. ert. < a din care scădem 
numărul de perechi care depăşeşte restrictia impusă de relaţia [7]. 

În cazul în care nu s-a format; nici o pereche (®,, X.) al cărui nr. 
ert. < a, trecem dincolo de pragul utilizării libere a tabloului şi alegem 
prima pereche (%,, %,) pe care o identificäm. In acest ultim caz, deoarece 
ne oprim după alegerea primei perechi pe care o identificäm ca fiind de 
forma (%,, %,), lăietura F (x), x =; va conține întotdeauna un singur 
element. 

Remarcă : atunci cînd avem o =0 sau a = 1, conform regulii de 
utilizare a tabolului dată mai sus — toate tăieturile F (x), x == 9, vor con- 
tine cite un singur element, adică se realizează cazul particular pe care l-am 
denumit ritm complementar. (vezi 1.2.) 

Starea tabloului se schimbă după fiecare atribuire a unui 9, %e0, 
uneia sau mai multor liste 1, le L. 

Regula: Fiecare pereche de zone este trecută imediat după utilizare 
pe ultimul loc al tabloului, toate perechile care aveau un număr curent mai 
mare decât perechea utilizată luând un număr curent cu. cite o unitate mai 
mare. Avem deci o permutare circulară într-o parte din tablou care con- 
tine toate perechile, de la perechea utilizată pind la ultima pereche (in- 
clusiv). Astfel fiecărei schimbări de stare a sistemului POLY, îi corespund 
în mod necesar una sau mai multe schimbări în stares tabloului (ordinea 
aşezării perechilor în tablou). 

Observaţie. Conform intenţiei componistice pragul utilizării optime 
o poate varia pe parcursul unei compoziţii în funcție de forma piesei. 

Există două motive care creează posibilitatea, formării unor durate 
mai mari decît durata z max pe care am considerat-o apriorie ea fiind mar- 
ginea superioară a zonei de durate %,. Motivele sînt : 

a) modul de funcționare al tabloului si 

b) existenţa posibilităţii unor abateri relativ mari de la valoarea me- 
die fixată pentru frecvența apariţiei momentelor $e ©, vezi 2.1., abateri 
din care să rezulte reducerea în mod simțitor, pe anumite porţiuni ale pie- 
sei, a frecvenţei de apariție ale momentelor in care au loc schimbări de 
stare ale sistemului. 

Pentru a încadra şi aceste durate, a. căror apariţie poate fi conside- 
rată accidentală, în zonele de durate %,, Sa, ...,%,, procedim prin ex- 
tinderea zonei de durate &, astfel ineit {212 > + max}C%,. Deci margi- 
nea superioară a zonei %, nu poate fi evaluată apriorice deaorece este con- 
ditionatä de întregul proces de atribuire in care factorul aleatoriu, după 
cum reiese din descrierea de mai sus, joacă un rol important. 

Pentru a reduce în mod convenabil probabilitatea de depăşire a du- 
ratei prevăzute apriorice ca maximă, vom acorda prioritate prechilor (%,, 
&,) cînd r =n şi cînd avem pentru ze Sun 2 > max. 

Practic orice număr curent ar avea în tablou o succesiune (%,, &,), 
vom atribui substituirea de la momentul $; listei 1 unde apare această 
succesiune. De aceea toate succesiunile de zone de forma (%,, %,) vor 
face parte obligatorie din tablou, adică y (&,, &,)eE pentrul <p <n. 


+ 


În rezumat operaţiile procedeului PRAT sînt 

1) formarea diferenţelor care reprezintă duratele ipotetice la momen- 
tul D, moment pe care-l analizăm în vederea atribuirii. 

2) eliminarea duratelor z <: z min 

3) stabilirea zonelor %, cărora le aparţin duratele ipotetice la momen- 
tul 3, si formarea perechilor (&,, &,) pentru fiecare din cele K liste 1. 

4) identificarea cazului cînd avem pe o listă 1 o durată z > z max 
şi atribuirea substituirii la momentul 9, pe acea listă indiferent de numărul 
curent al perechii (&,, %,) corespunzător listei. 

5) Stabilirea card J (x) maxim conform relaţiei [7]. 

6) Alegerea în ordinea numărului curent din tablou a perechilor 
(Č %,), astfel încît să respectăm condiţia [7] (aci se tine seama si de 
substituirile atribuite listelor la punctul 3, dacă au avut loc). 
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7) Dacă ajungem la card F (9;) = K — sup card De ai y) F (3) 
înainte de a ajunge pe tablou la pragul utilizării optime «, oprim procesul 
de atribuire pentru ®;. 

Dacă ajungem la pragul o înainte de a fi atribuit substituirii cores- 
punzătoare momentului 8, pe un număr de liste egal cu card F (9,) =: K — 
sup card Ç 5 xi- T (3i ), deasemenea oprim procesul de atribuire pentru 9; . 

8) Perechile (%, , 2,), odată utilizate la atribuirea pe una din listele 
1 a unui moment de ‘substituire, vor fi trecute pe ultimul loc al tabloului. 
După ce toate perechile (,, 2), astfel utilizate pentru atribuirea lui A 
au fost trecute — în ordinea utilizării lor — la sfirsitul tabloului, se reiau 
operaţiile procedeului PRAT în aceeași ordine pentru a atribui momentul 
următor. 

2.2.2. Metodă peniru determinarea debutului unei compoziţii, muzicale 
aparținând clasei descrise. 


Considerăm că la momentul x =:—z min avem o schimbare de stare 
a sistemului POLY corespunzătoare substituirilor care au loc pe fiecare 
din cele K liste 1. Adică pentru x = — min avem ` card F (x) = K. 


Această schimbare de stare este pur ipotetică, deoarece nu are cores- 
pondent pe plan sonor, compoziţia muzicală începînd la momentul x = 0. 

Observație : rolul acestei schimbări ipotetice de stare este pur opera- 
tional şi serveşte ca auxiliar pentru simularea unei situatiuni,,centrale’’ 
la începutul propriu zis al compoziției, în sensul că acesta pare a fi con- 
tinuarea unui proces început cu mult înainte. 

În continuare atribuim, cu ajutorul unui şir echiprobabil de bază 
(aşa cum s-a arătat mai sus), cîte o zonă de durate fiecăreia din cele K 
liste 1*). Zonele astfel atribuite sînt considerate ca fiind corespunzătoare 
duratelor care urmează să fie substituite la momentul x = — z min. Aceste 
durate, fiind pur ipotetice, nu vor fi evaluate. Ne interesează numai zonele 
cărora le aparțin aceste durate pentru ca la atribuirile care urmează, atri- 
buiri care au coordonate x =%, x > 0, să putem folosi tabloul deseris 
în cadrul expunerii procedeului PRAT (vezi 2.2.1). 

După efectuarea acestor operații preliminare (1—fixarea cite unei 
substituții pe fiecare listă 1, let, şi 2 — atribuirea cîte unei zone de du- 
rate pentru fiecare listă 1, zone corespunzătoare duratelor anterioare mo- 
mentului x = — 2 min,) trecem la atribuirea momentelor cu coordonate 
x > 0, pentru x= ð, Ye, în ordinea lor cronologică. Atribuirea se face 
conform procedeului PRAT. Pentru prima atribuire a unui moment cu 
coordonata x = %, x > 0, vom folosi tabloul descris la 2.2.1 în starea sa 
inițială. Apoi totul decurge conform procedeului amintit. 

În ceea ce priver procedeul de încheiere al piesei, acesta va fi ex- 
pus la capitolul in care se tratează atribuirea frecvențelor, a perechilor 
de forma (d, h). 


(va urma) 


NOTĂ 


În studiul „Compoziții și clase de compoziţii muzicale I’, publicat în nr. 4 al acestei 
reviste, se va citi astfel: 

1. pag. 11, rîndurile 11—12: 

Deoarece în studiul de faţă submullimile 9, 9,, 9, ..., ®,_, vor fi luate întotdeauna 


ca elemente din D, le vom nota cu literă mică ... 
2. pag. 13, rindul 12: 


MCI” x T7 
3. pag. 13, rindul 13 de jos: 
MCI x T unde proicctia lui M pe T este egală cu T. 
4, pag. 13, rindul 11 de jos: 
.. M, M = M). 
5. pag. 14, rîndul 1: 


6. pag. 14, rindul 4: 
. diferenţa z, z > 0 între oricare ... 
7. pag. 14, rîndul 25: 
. liste melodice (l; EL, ji) care ... 
8. pag. 14, rîndul 6: se va elimina ,,gi” dela începutul rindului, 


* efectnindu-se cu ajutorul unui sir aleatoriu, atribuirea poate fi redundantä, adică ace- 
eași zonă poate fi plasată pe două sau mai multe liste. 
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7 MUZIGALA 


Concert comemorativ 
„Lenin“ la Filarmonică 


Centenarul nașterii lui Lenin a fost comemorat, 
între alte manifestări, printr-un concert dat de co- 
rul si orchestra simfonică a Filarmonicii „George 
Enescu“. 

Dirijorul corului, Vasile Pântea a prezentat un nu- 
măr însemnat de cîntece pe care compozitorii nostri 
şi compozitorii sovietici le-au închinat lui Lenin, 
Partidului, eroilor clasei muncitoare, Lumina lui Le- 
nin de Tiberiu Olah, cîntec cu caracter înältätor, cu 
armonii consonante si de largă accesibilitate a fost 
redat cu claritate și cu o judicioasă pondere a sono- 
ritätilor. A reprezentat o evocare emoţionantă a ma- 
relui ginditor si militant. 

Avînd la început o notă maiestuoasă, apoi animin- 
du-se, cäpätind un caracter dinamic, mobilizator, a 
apărut Cintec lui Lenin, de Emil Lerescu. 

Inspirîndu-se din viata orașului erou, Leningrad, 
cu fenmecătoarele sale nopți albe, pe care le-a cu- 
noscut acolo, Doru Popovici a creat cinteoul coral cu 
caracter profund liric, Cronică. Este un lied aerait, cu 
o melodică plăcută si originală, iar scriitura modală, 
apoi polifonia-i de calitate au fost foarte bine redate, 

Unul dintre cele mai frumoase coruri ascultate, 
emofionant prin simplitatea lui, prin nota sa intona- 
tionalä eminamente rusă a fost Nu mai trag rafale 
armele de Dmitri Șostakovici. Cîntecul de o mare 
profunzime a sentimentului si polifonia atât de bine 
realizată de compozitor, in care se deslusea filiatia 
marilor compozitori ruşi în frunte cu Mussorgski, au 
reprezentat momente de reală trăire artistică oferite 
de cornul Filarmonicii. Teodor Bratu a creat în cins- 
tea centenarului lui Lenin lucrarea Inscripţii. Este o 
piesă corală cu caracter alegoric. Ea evocă viziunea 
unei plăci comemorative închinate lui Lenin. Scrisă 
în forma unui lied, se distinge prin intonatiile revo- 
lutionare din partea mediană (în care apare și capul 
de temă din Internaționala) prin chipul ingenios în 
care sînt dispuse, polifonic, vocile și, uneori, prin 
acel caracter modulant pasager deosebit de intere- 
sant. 

Sonoritati bogate, în tonalitate majoră si reminis- 
cente din corurile populare ruse am aflat în cintecul 
închinat Eroilor luptei de la Perekop de Sviridov, 
iar în Partidul ne cheamă de Muradeli am regăsit 
forța optimistă şi mobilizatoare, cunoscută mai de 
mult, a acestui compozitor. Concertul coral încheiat 
într-o atmosferă sărbătorească, cu cintecul Lenin e 
cu noi de Mauriciu Vescan, ne-a prilejuit calde apre- 
cieri despre dăruirea cu care s-a cîntat, despre ni- 
velul „în crescendo“ al dirijorului Vasile Pantea : 
sugestii cu adresă precisă, realizarea unui cint nu- 
antat în acord cu conținutul lucrărilor prezentate, 
sonorități pe partide și de ansamblu, frumos rotunjite. 

Pantea a doua a concertului comemorativ a fost 
împlinită de Simfonia a Il-a „cu clopote“ de Aram 


Haciaturian, interpretată de orchestra simfonică sub 
bagheta lui Mircea Basarab. Compozitorul care şi-a 
propus să exprime sentimente si idei, aspecte ale 
vieții din timpul războiului, a fost bine slujit de 
orchestră si dirijor, Mimcea Basarab a evidenţiat ca- 
racterul dramatic si eroic al lucrării, conchizind în- 
tr-un final solemn și epic. 


Louis Frémaux 
şi Mihai Constantinescu 


Cu prilejul concertului pe care dirijorul Louis Fré- 
maux, directorul general al Operei din Monte Carlo, 
l-a condus în stagiunea trecută la Filarmonică, s-a 
declarat — audiind unele lucrări simfonice ale com- 
pozitorilor nostri — „impresionat de muzica aiscul- 
tată : interesat să o cunoască temeinic, să studieze 
partiturile, convins că repertoriul său va putea fi ast- 
fel îmbogăţit“... Declaraţie frumoasă, pe care am a- 
preciat-o. A apărut si în programul de sală al Con- 
certului pe care l-a dirijat la Filarmonică. Traducerea 
în fapt va veni, poate, mai tirziu. Deocamdată a pre- 
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zentat, recent, îndeosebi muzică îi anceză : Suita a H-a 
„Daphnis și Chloé“ de Ravel și simfonia în re major 
de César Franck. Cele două suite] simfonice ale lui 


Ravel sînt permanent prezente în 1 pertoriul de con- 
cent. (În paranteză vom spune că începutul anuilui 
acesta, reputatul dirijor Sergiu Cell »idache a prezen- 
tat, dirijind L’orchestre de Paris | la Théâtre des 
Champs-Elysée, ambele suite în ac laşi concert). Cea 
mai des cintata este Suita a l-a « 1 care Louis Fré- 
maux a deschis concertul Filarmor cii. Murmurul li- 
chid al piriiaselor ce se strecoară ` rintre stînci, apoi 
acea luminoasă ivire a zorilor, realizată printr-un 
crescendo puternic au fost deosebit de sugestiv înfă- 
tisate de dirijor. Unele pasaje sînt de un descripti- 
vism direct cum ar fi cintecul singuratic al lui Pan. 
A fost redat pe un ritm de habaneră la flaut, cu 
o intonatie perfectă si cu sentimentul melancolic ader- 
vat. Intrarea bacantelor si dansul general, cum l-a 
numit Ravel, condus de dirijor într-un ritm trepi- 
dant si scinteietor, a prilejuit orchestrei, o dezlantuire 
de-a dreptul dionisiacă. 

Am urmărit apoi Concertul pentru vioară si orches- 
tră de Alban Berg. Scris în memoria tinerei sale prie- 
tene Manon Grapins, actriță vieneză, moartă în floa- 
rea virstel, Concertul e pătruns de un intens senti- 
ment liric. Tonul apare la început indiferent în ra- 
port cu drama, dar muzica evocă apoi fanmecul nos- 
talgic al tinerei fete. Berg a introdus un cîntec din 
Corintia după cum în final aflăm citat un coral de 
Bach. Altceva dorim însă să releväm : capacitatea in- 
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tenpretului, violonistul Mihai Constantinescu, de a 
reda, fara a face uz de partitura, o asemenea muzica 
a cărei intervalică este putin accesibilă, o muzica în 
care nu există repetări de ordin tematic sau struc- 
turi mai mult sau mai puţin simetrice. Mihai Cons- 
tantinescu a cintat ca un virtuoz şi cu multă sensi- 
bilitate, regretind că deseori a fost acoperit de or- 
chestră, întrucît dirijorul a purtat-o către intensitati 
sonore prea mari. Concertul s-a încheiat cu Simfonia 
în re minor de Cesar Franck. O singură simfonie, dar 
ce capodoperă! Lucrarea, atît de grandios arhitectu- 
rată, de o melodicitate nobilă si un cromatism — ne 
referim la armonie — influențat în chip fericit de 
Wagner şi un polifonism bogat, dens, a fost redată în 
bune condiții. Am apreciat caracterul monumental 
pe care l-a imprimat primei părți, fluxul nesecat, 
melodic, ridicat pe primul plan în partea mediană, 
care s-ar fi cerut poate expusă putin mai repede, si 
elanul eroic imprimat finalului, unde însă timpanele 
excelentului instrumentist Albulescu au acoperit u- 
neori excesiv totul (desigur la cererea dirijorului). 

Concertul a pus într-o frumoasă lumina potentele 
orchestrei ca și ale solistului. 


J.-V.P. 


Anatol Vieru-Miriam Räducanu 


Pentru multe din însușirile sale, concertul din 20 
aprilie, de la Sala mică a Palatului, a constituit un 
eveniment remarcabil. Anatol Vieru creează un con- 
cert — spectacol, infatisind într-o montură muzicală 
una dintre coregrafele de popularitate, Miriam Rădu- 
canu. 

Dacă spectacolele de la Teatrul Tänidäricä cu „9, 
1/2“ ale acelorași entuziaşti căutători de noi formule 
artistice, Miriam Răducanu şi Gheorghe Căciuleanu, 
vizau în special dansul şi împletirea lui cu teatrul 
si literatura (colaborator actorul Virgil Ogäseanu), 
reprezentatia pe care o consemnam acum beneficiază 
de concepția unui muzician complex, Anatol Vieru, 
care integrează arta acestora într-o lume sonora 
premeditat alcătuită. Trei dintre cele cinci piese care 
constituiau programul erau însoțite de dans. Cele- 
lalte două, „pure“, erau si ele binevenite pentru a 
îndlina balanța generală în favoarea muzicii. De alt- 
fel, acestea, de o frumuseţe extraordinară, au de- 
monstrat că muzica, chiar singură, introdusă într-un 
program de artă sincretică, poate ilumina un întreg 
spectacol. 

Lanterna melodiei de timbruri cu care Anatol Vie- 
ru instrumentează Cantiones sine textu ale lui Or- 
landus Lassus este inspirată. Modernitatea pe care 
o insuflă celebrului compozitor al secolului XVI nu 
este ostentativă, nici chiar atunci cînd sînt folosite 
combinații instrumentale cu clarinet, contrabas sau 
vibrafon, cind răsfirarea vocilor este făcută pe cri- 
terii aparent extramuzicale. Mai putin interesante sînt 
tocmai primele din seria de douăsprezece cintece, a- 
celea in care orchestratia respectă prea mult simili- 
tudinea : două voci — două instrumente. 

Întrebarea fără răspuns de Charles Ives, lucrare 
construită într-o unică respirație, într-o arcuire per- 
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fectă, sobră şi densă, ne convinge de arta unui mare 
compozitor. Este de regretat faptul că muzica aces- 
tui important creator contemporan este aproape ne- 
cunoscută în viata noastră de concert. 


‘Cele trei lucrări ale lui Anatol Vieru, Cvartet, Re- 
zonante Bacovia şi Orologii, sînt trei modalități, des- 
tul de distinct diferite, de ingem&nare a artei sonore 


matică de creaţie destul de actuală, dar putin utili- 
zată la noi, cu excepția Memorialului de Octav Ne- 
mescu. Este vorba de un complex sonor care include 
pasaje din lucrările prezentate în programul concer- 
tului, realizind, pe de o parte, o sinteză scontată în 
chip de corotar al succesiunilor artistice de pina aici, 
pe de alta, o fcimmă aleatorică în care reminiscentele 


cu cea a dansului. În Cvartet, ştima mișcărilor se 
integrează organic, realizind „o voce“, un contrapunct, 
alături de clarinet, corn si percutie. Dacă acest rol ar 
fi jucat de un alt „instrument“, plasat tot pe planul 
sonor, împletirile rezultate ar fuziona, s-ar contopi 


polifonic. Din indicaţiile existente în partitură, un 
dansator extrage impulsuni ritmice, mancîndu-le prin 
mişcare. Poate, numai aceste relaţii de ordin ritmic, 
simultane ori complementare, nu sint suficiente pen- 
tru ca osmoza dintre mişcare si sunet să apară reală. 
De aceea, Cvartetul este perceput mai degrabă ca 
„trio cu solo“, un solo putin vitregit de absența am- 
biantei scenice ` costumatie, decor, lumini. Opozitiile 
în spațiul scenic dintre corn și dansatoare, clarinet 
și dansatoare, grupul compact, sînt elemente care 
realizează totuşi simbioza. 

In Rezonante Bacovia, dansul își are o expresie u- 
nitară, o plasticitate stranie, subliniată prin toate a- 
tributele scenei, la un mod laconic, simplu și cu e- 
fecte sunprinzătoare. Amplul solo al flautului dă o 
dimensiune ireală formelor inedite pe care, cu inven- 
tivitate, Miriam Răducanu ştie să le sugereze. 

Orologii, luarare mai amplă, întrunind formaţia in- 
strumentalä cea mai complexă, abordează o proble- 


amalgamate se sudează intr-o entitate nouă, unică, 
bazată pe alte coordonate de stil, limbaj şi expresie. 

În ce măsură putem percepe aceste decupaje din 
lucrările anterioare, în funcţie de noile coordonate, 
ca o creaţie aparte, in ce măsură timpul, pe care 
Anatol Vieru îl periodizează după legi stricte, are o 
corespondență cu cel pe care fizic și psihic muzica 
îl impune pentru ascultător, sînt probleme pe care 
o singură audiție nu le-a elucidat. Paradoxal, colajele 
nu aduceau un element de surpriză, ci se contopeau 
într-o masă sonoră destul de amorfă, diversificată de 
un dans suplu si vintuos, dar mai putin inventiv de- 
cît cel cu care ne-a obișnuit Gheorghe Căciuleanu. 

Balonașul adus în mijlocul scenei, pentru ca la în- 
tepätura acului să explodeze, poate fi inteipretat ca un 
prea modest simbol al sensului lucrării. 

Prezenţa pe afiș a acestor nume de prestigiu ale 
artei româneşti, Miriam Răducanu si Anatol Vieru, a 
asigurat calitatea si ineditul evenimentului, nemar- 
cat de un public foarte numeros, interesat si entu- 
ziast. 


LIVIU GLODEANU 


Închiderea stagiunii 
orchestrei Radioteleviziunii 


Joi seara a avut loc ultimul concert simfonic din 
stagiunea curentă a Radioteleviziunii. Această în- 
chidere, la jumătatea lunii mai, ar părea oarecum 
precipitata, desigur. Ea este însă comandată de 
munca artistică a înregistrărilor, atît de importantă, 
şi care abia acum începe, 

Am avut o stagiune, se poate spune, bine împli- 
nită si fara a face un bilanţ al realizărilor sîntem 
datori să arătăm — fie cit de pe scurt — unele din- 
tre caracteristicile vieţii de concert. Vom sublinia in 
primul rînd locul important acordat, în programele 
concertelor, creaţiei românești originale ; de aseme- 
nea, prezentarea, in primă audiție a nenumărate 
piese de concert din literatura 'eclasică, clasică 
şi contemporană. Schimburile ou listii și dirijorii 
de peste hotare au fost deosebit di active. La pupi- 
trul celor două orchestre — simfonică și de studio 
— s-au perindat de asemenea, în afara dirijorilor 
permanenţi ai instituției, o seamă de şefi de orches- 
tra care activează cu succes în principalele centre 
muzicale ale patriei. S-a acoridat, pe de altă parte, 
o atenție sporită unor tineri solişti înzestrați, dîn- 
du-le posibilitatea să se afirme în concertele publice 
ale Radioteleviziunii. Să mai cităm de asemenea că 
s-a răspuns din plin la unele evenimente comemo- 
rative cum au fost bicentenarul beethovenian sau 
centenarul nașterii lui Vladimir Ilici Lenin. 

Recentul concert de închidere a stagiunii s-a aflat 
sub conducerea muzicală a dirijorului Teodor Costin 
de la Craiova şi a avut ca solist pe compozitorul 
si pianistul Alexandru Hrisanide, care a interpretat 
în primă audiție, Concertul pentru pian şi orchestră 
de coarde de Dan Constantinescu. Este lucrarea că- 
reia i s-a acordat premiul „George Enescu“ al Aca- 
demiei Române. Notele distinctive sînt în primul 
rînd originalitatea : nu seamănă cu nici o lucrare an- 
terior auzită, cel mult aflăm unele procedee de serie- 
re ,Messiaen“ dar trecute printr-un filtru absolut 
personal. Ca arhitectură, ca structură: cea clasică, 
tripartită si cu o centă notă lirică. Prima mișcare 
este un lied, mișcarea mediană o sonată iar ultima, 
de asemenea un lied. A spune că muzica are o a- 
numită notă lirică nu înseamnă însă că autorul se 
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răspîndeşte în efuzii sentimentale. Dimpotrivă. Am 
apreciat, sub acest raport, sobrietatea sentimentului, 
disirefia cu care acesta este înfățișat şi care tine de 
structura gîndirii si sensibilităţii autorului, cu totul 
interiorizat. 

Pianul si orchestra de coarde merg aproape tot 
timpul laolaltă, cu sonorități bine diferenţiate si de 
bogat colorit. Solistul are momente de participare foar- 
te simplă în care punctează doar discursul muzical al 
orchestrei. Dar există și pasaje dezvoltate ingenios 
în care am avut impresia că ascultăm o muzică tot 
atît de sugestivă ca și aceea din Scarbo de Ravel. 
În linii mari lucrarea se definește și prin suflul poe- 
tic discret care o animă. Pianistul Alexandru Hri- 
sanide este un solist de remarcabile potente inter- 
pretative — el însuşi un distins compozitor. Să ară- 
tam, cu acestea că s-a afinmat cu un deosebit suc- 
ces, în anii din urmă, nu numai la noi dar şi peste 
hotare. Este unul dintre interpreţii noștri care au 
executat si imprimat poate cel mai mult si muzică 
românească ; de exemplu, la studio-ul experimental 
de la Baden-Baden ; să cităm Monosonata pentru 
pian de Adrian Raţiu, Sonata brevis de Liviu Dan- 
dara, Momenti 2 şi 3 de Adalbert Winkler şi altele. 

In Concertul pentru pian şi orchestră de coarde 
de Dan Constantinescu şi-a sustinut rolul său solistic 
nu numai cu intervenţii prompte, precise, dar si cu 
o trăire activă a muzicii pe care o interpreta si 
care s-a bucurat de un frumos succes. Solicitat, Ale- 
xandru Hrisanide a oferit, în supliment, o foarte in- 
teresanta piesă personală, pentru pian, în care am 
recunoscut aderentele sale la creația populară ro- 
mânească, 

Dirijorul Teodor Costin a condus cu siguranţă 
orchestra, tinind cumpăna justă între sonoritatile 
acesteia si ale pianului, fiind prezent cu sugestiile 
sale, ou gestul său sobru și eficient, la tot pasul. 

In Uvertura la Freischütz de Weber a reuşit sa 
creeze atmosferă iar în Simfonia a IV-a de Brahms 
cu care a încheiat seara de concert, a dovedit că 
este pătruns de întreaga semnificație dramatică a 
monumentalei lucrări, cu arătarea însă că, în mare, 
a accelerat tempii obişnuiţi — poate şi din dorinţa 
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de a îndepărta orice impresie trenantä care s-ar 
fi putut strecura la un moment dat, de-a lungul au- 
ditiei. Onchestra Radiotdleviziunii a încheiat o sta- 
giune în care s-a afinmat — acum putem să o spu- 
nem — ca un organism artistic deosebit de con- 
stiinicios, bine sudat, excelent organizat, în măsură 
să răspundă celei mai dificile sarcini, impuse de 
multitudinea si diversitatea lucrărilor aduse în lu- 
mina auditiei. O orchestră de indiscutabilă valoare 
europeană. 


Recitalul pianistei 
Inger Wikstrôm 


Deși foarte tînără, Inger Wikstrém a întreprins ne- 
numărate tunnee de concerte în Europa şi cele două 
Americi, bucurîndu-se pretutindeni de succese fru- 
moase. Fapt este că ea a apărut deosebit de înzestrată. 
Este vorba atît de vibrația sa interioară fata de 
muzica bună cît şi de eet deosebit de cize- 
lata. 

In Sonata in Mi bemol major de Haydn, pe care 
a dovedit că o st&piineste tehniceste în chip super- 
lativ, ne-a dat posibilitatea de a aprecia jocul, cin- 
tul său bine diferențiat, de la o mișcare la alta, ju- 
dicios si bogat nuantat. O interpretare făcută într-un 
bun stil Haydn. Cu totul diferit a redat apoi Suita 
op. 14 de Bartok, în stilul percutant si martelat a- 
decvat dar şi cu momente de reverie, unde influ- 
enta lui Debussy asupra compozitorului — este doar 
vorba de o operă de tinerețe — se face bine sim- 
titä. Pianista a ales şi două piese de Villa Lobos — 
desigur reminiscente de la recentul său tunneu în- 
treprins în Brazilia — piese scrise într-un stil fol- 
cloric, dar în care compozitorul nu-l uită nici pe 
Chopin (ne referim la prima, intitulată Impressoes 
seresteiras). Întreaga parte secundă a programului a 
fost consacrată muzicii lui Chopin: 12 Preludii si Ba- 
lada I-a i-au oferit pianistei posibilități largi de a-și 
valorifica însuşirile intenpretative, Am putut deslusi 
capacitatea sa de a prezenta caracteristicile emotio- 
nale proprii acestor mici poeme de genială inspi- 
ratie. Inger Wikström a redat cu pasiune primul 
Preludiu care pare să fi fost inspirat de Bach şi cu 
o vivacitate deosebită pe cel de al treilea. Pentru 
preludiile al patrulea şi al optulea, artista a găsit 
accente de poezie în măsură să creeze atmosfera 
urmărită de marele romantic. Preludiul al treispre- 
zecdlea, nedat cu calm, cu pondere, a exprimat o 
stare sufletească liniștită, în ciuda finalului său mai 
agitat. Inger Wikström a stăpinit excelent îndrăz- 
neata factură a Preludiului al 16-lea (in si bemol 
minor), pe care l-a desfășurat într-o mișcare foarte 
vie, Preludiul al 18-lea a fost înfățișat cum se ce- 
rea, cu o anumită grandilocventä, iar în interpreta- 
rea celui de al 20-lea, despre care s-a spus că pare 
o schiță pentru un mars funebru, ne-a arätat, ca si 


în interpretarea celui de al 24-lea Pretudiu, poten- 
tele de adincire şi apoi de reliefare convingătoare 
a dramatismului acestor două piese de valoare ma- 
joră. Puţine din compoziţiile lui Chopin ating însă 
poezia romantică şi fiorul, pe alocuri tragic, al ba- 
ladelor. Alegînd pe prima, în sol minor, numită de 
către unii comentatori „Odiseea sufletului lui Cho- 
pin“ pentru a încheia recitalul, Inger Wikström ne-a 
prezentat această piesă în spiritul atît de nobil care 
o animă, dovedindu-ne că este nu numai o pianistă 
cane a reușit să rezolve cu succes orice problemă de 
meșteșug, dar si că este o muziciană care merge la 
esentele subtile ale muzicii. 

(Recitalul, apreciat de public, a fost suplimentat 
cu o seamă de mici piese, printre care Toccata de 
Paul Constantinescu redată într-un autentic spirit 
românesc. 


Concertul de sonate 
Cătălin llea-William Naboré 


Violoncelisbul Cătălin Ilea împreună cu pianistul 
și clavecinistul american William Naboré au dat un 
interesant concert de sonate, pe care l-am apreciat 
atît ca program cit si ca intenpretare. Clasicii fran- 
cezi Jean Baptiste Loeillet si François Couperin (Le 
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Grand) au împlinit prima parte a programului. A- 
cești mari compozitori (îndeosebi Couperin) apar 
din păcate rar în repertoriul intenpretilor nostri. 
Sonata în sol minor pentru violoncel si clavecin de 
Loeillet a fost redată în acel stil vetust, inefabil, 
caracteristic epocii in care a trăit compozitorul 
(1650—1728). Vioioncelistul Ilea de la Filarmonica 
„George Enescu“ se afirmă tot mai mult ca un mu- 
zician de talent. El se prezintă totodată bine pre- 
gătit. Tonul său este generos, bogat, just, vibrato-ul 
deosebit de expresiv. Tînărul William Naboré ori- 
ginar din statul Virginia (S.U.A.) a dovedit că po- 
sedă o tehnică foarte lucrată (fost elev al lui Carlo 
Zecchi la „Santa Cecilia“) un simt nativ al ritmu- 
lui si o remarcabilă muzicalitate. Suita a II-a in mi 
minor pentru violoncel si clavecin de Couperin a re- 
prezentat unul din punctele culminative ale concer- 
tului. Cej doi parteneri au redat, într-o bună inte- 
legere reciprocă, gravitatea preludiului initial, făcînd 
apoi o distincție netă între mişcarea moderată, totuşi 
fluentă a Allemandei si cea însufletitä, vie a Cou- 
rantei ce a urmat. Sarabanda a fost desfăşurată in 
chip maiestuos, cu noblețe iar Passacaglia cu deta- 
lierea inteligentă a seriei de variații atît de plăcute. 
Ambele lucrări, prezentate în prima audiție, s-au 
bucurat de o caldă primire. 

Mai putin cunoscută decît alte piese de concert 
ale sale, Sonata a l-a in re major op. 58 pentru 
violoncel şi pian de Mendelssohn Bartholdy a dat 
posibilitatea intenpretilor să ofere in bună si cea 
mai potrivită forma construcția logică si echilibrată 
a lucrării, frumusetea inspiratelor melodii care a- 
bundă în ea. 

Concertul s-a încheiat cu prima Sonată pentru 
pian și violoncel de Brahms. Este adevărat: pentru 
pian și violoncel. Totuşi.. violoncelistul Ilea a avut 
de ţinut piept, aici, sonoritatilor puternice ale pia- 
nului, cu atît mai puternice, cu cit William Naboré 
(de altfel bun muzician, așa cum am arătat) fusese 
obligat cu o oră mai devreme, în sonatele din pri- 
ma parte a Concertului să imprime un accent de 
intensitate în plus sonoritätilor firave de la clavecin 
— ceea ce l-a influențat, desigur, la Brahms, În ciu- 
da usorului dezechilibru care survenea la rastimpuri, 
intenpretarea a fost realizată onorabil. 

Am apreciat claritatea fugii din allearo non trop- 
po, distincția menuetului şi elanul ct care a fost 
redat allegro final. Sala bine populată e-a dovedit 
că muzica clasică precum şi cea rome ica au încă 
multi admiratori. 


AN "ANDELESCU 


Recital de muzică de cameră al claselor 
de compoziţie ale Conservatorului din 
București 


Prezenţa Conservatorului bucureștean în viata mu- 
zicală a Capitalei a căpătat în ultimii ani o consis- 
tentä tot mai mare, atît pe plan cantitativ (un nu- 
mar sporit de concerte şi recitaluri în sălite proprii 
sau în cele ale Palatului, Ateneului ori Radio-ului) 
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cît mai ales sub raport calitativ. O serie de formaţii 
(este suficient să amintim în primul rînd corul de 
cameră „Madrigal“) şi-au cîştigat o binemenitata 
faimă mondială, iar altele au repurtat deja succese 
de prestigiu în fara sau peste hotare (orchestra ,,Ca- 
merata“ dirijată de Dumitru Pop, formaţia simfonică 
„Academica“ aflată sub bagheta lui Alexandru Sum- 
ski, sau recent constituitul ansamblu coral cu mis- 
care scenică „Freamătul“ sub conducerea lui Gheor- 
ghe Oprea). lată de ce prezenţa cu totul sporadică 
a producţiilor publice ale claselor de compoziţie şi 
insuficienta lor pregătire, atunci cind erau totuși rea- 
lizate, reprezenta un minus inexplicabil în contextul 
acestei remarcabile efervescente interpretative, Re- 
citalul de sîmbătă 9 mai a venit să umple un gol, 
o menţiune cu totul specială fiind indreptatita pen- 
tru modul în care au fost executate piesele, califi- 
cative frumoase putind fi atribuite majorităţii in- 
terpretilor. Aceştia au dovedit nu numai constiinicio- 
zitate profesională, dar au demonstrat şi interes, 
uneori chiar pasiune pentru muzica colegilor lor de 
la compoziţie : de aici şi rezultatele deosebite în pre- 
zentarea lucrărilor. 

De la bun început trebuie remarcat, ca o carac- 
teristică generală, stadiul tehnic avansat la care s-au 
situat majoritatea pieselor prezentate. Tinerii stu- 
denti-compozitori încep să-şi clarifice elementele 
de limbaj, tind treptat către conturarea personali- 
tății creatoare. Este si normal ca într-o asemenea 
perioadă de tatonări să apară și lucrări ce nu au a- 
juns încă la un stadiu artistic superior, totuşi acest 
luaru trebuie înțeles în funcţie de etapa de dezvol- 
tare a fiecăruia. Să sperăm că această manifestare 
va fi urmată în anii unmători şi de altele, putind fi 
astfel, în permanent contact cu evoluţia pe care o 
dorim ascendentă acestui mänunchi de promițătoare 
talente. 

Cele Trei miniaturi pentru pian de Horia Andre- 
escu — clasa Stefan Niculescu — (rafinat si sensi- 
bil interpretate de Gabriela Popescu) au adus o lume 
cu o uşoară coloratura impresionistă. Consistente 
ca substanță muzicală, bine echilibrate sub raportul 
construotiei fonmale, cele trei piese au depășit cadrul 
oarecum „mai de suprafață“ al miniaturii traiditio- 
nale, intrind în domeniul unei lumi sonore sobre, 
bine definite. Instnumentul a fost tratat pe această 
linie, fără extravagante, fiind subordonat scopurilor 
muzicale propuse. 

Alexandra Dinescu — clasa Tudor Ciortea — a 
fost prezentă prin Liedul pentru flaut si pian (ex- 
celent executat de Denes Pall si Alexandru Gher- 
ban). Lucrarea a dovedit calități coloristice indis- 
cutabile, dar a păcătuit prin anumite inconsecvente 
stilistice. Neîndoielnic, tinära compozitoare se află în 
plină căutare a mijloacelor tehnice, capabile să-i de- 
finească cit mai exact personalitatea creatoare. 

Scherzo, interludiu si rondo pentru clarinet și pian 
de Viadimir Scolnic — clasa Amatol Vieru — (bine 
prezentate de Florian Popa si compozitor) s-au vădit 
a fi inegale ca valoare. Scherzo-ul, cu o pulsatie rit- 
mică pregnantă, a demonstrat fantezie și imaginație 
bogată din partea autorului. Din păcate nu același 
lucru se poate spune despre rondo (poate forma nu-i 
este prea apropiată temperamental tinärului compo- 
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zitor !) unde absenţa unei pregnante tematice a fă- 
cut ca acest final de ciclu să nu convingă. 

In încheierea primei parti am putut audia, într-o 
prezentare de frumoasă ținută artistică,  (cvantetul 
lui Odtavian Raţiu), Cvartetul pentru coarde de 
Cristian Biclea — clasa Aurel Stroe. Fără îndoială, 
ne aflăm in fata unei luarări serioase, bine realizată, 
din care am putut remarca mai ales momentele li- 
rice care par a conveni cel mai mult autorului (o 
menţiune specială pentru partea mediană ce degajă 
o atmosferă sonoră de înaltă calitate), 

Debutul părţii a doua l-au făcut Variafiunile pe 
un colind (admirabil interpretate de Nicolae Licaret 
— pian) ale lui Petru Stoianov — clasa Anatol Vie- 
ru, Din păcate canacterul piesei ne-a împiedicat 
să ne facem o opinie asupra autorului ei, lucrarea 
nedepasind limitele unui corelat exercițiu de com- 
poziţie. 


VIAȚĂ A 


Constantin Simionescu — dasa Stefan Niculescu 
— şi-a dirijat singur Volutele pentru cvintet de 
suflätori, o lucrare sobră (poate chiar prea sobră), 
vădind un înalt grad de profesionalism. Am putea 
reproşa acestei piese un obiectivism muzical exage- 
rat care a şi dus la o anumită impersonalitate sti- 
listică, Ea are meritul de a fi lăsat să se intrevada 
un viitor creator ale cărui caracteristici vor Toi. 
na fără îndoială către un riguros constructivism mu- 
zical, 

Muzica pentru cvartet de coarde si bandă magne- 
tică (Nicolae şi Simion Ulubeanu, Radu Chisu si 
Eugen Marton) de Liana Moraru — clasa Tudor 
Ciortea — ne-a pus în fata unei realități muzicale 
de ultimă oră. Este lăudabilă intenţia autoarei de 
a ţine pas cu ultimile cuceriri ale artei sunetelor 
dat fiind faptul că, dincolo de „mode“, o serie în- 
treagă de elemente vor rămîne bunuri cucerite, In- 
suficienta stäpînire a mijloacelor strict tehnice face 
ca lucrarea să nu depășească în general stadiul unui 
experiment, aceasta nu înseamnă că nu putem pre- 
vedea reușite artistice remarcabile dotatei si efer- 
vescentei comipozitoare. Ultima piesă a recitalului, 
Septetul pentru instrumente de suflat, pian şi per- 
cufie (interpretat de formaţia condusă de exicelentul 
oboist și muzician Radu Chisu) de Ulpiu Vlad — 
clasa Anatol Vieru — a fost lucrarea care a convins 
cel mai mult. Cu o bogată substanță muzicală, vă- 
dind o frumoasă fantezie timibmală, piesa a dezvăluit 
un talent incontestabil. Desi există poate o ușoară 
risipă de instrumente, aceast fapt nu diminuează cu 
mimic calităţile de netăgăduit ale unei creații ce a- 
nunta, sperăm reușite depline. 

Este aproape inutil să mai subliniem importanţa 
pe care a avut-o această seară în viața tinerilor stu- 
denti-compozitori, A fost o confruntare cu publicul 
(prima pentru multi dintre ei), un prim prilej de 
afirmare în contextul actual de puternică emulatie 
a şcolii românești de compoziție. 


DAN BUCIU 


Studenţii si profesorii Conservatorului 
bucureștean la Ateneu 


Tinerelor talente li se oferă, cu tot mai multă so- 
licitudine, posibilitatea de a se afirma, încă de pe 
băncile şcolii. îi aflăm în concertele date de Con- 
servator precum şi în celelalte săli ale Capitalei. 
Filarmonica „George Enescu“ le prilejuiește con- 
certe în sala Studio și chiar în marea sală a Alke- 
neului ori în Sala mică a Palatului. Acest fapt se 
cade relevat. Si trebuie să spunem că de cele mai 
multe ori interpreții, îndeobşte studenți la Conser- 
tor, răspund așteptărilor, 

Este relevabilă participarea activă la aceste mani- 
festări a profesorilor Conservatorului „Ciprian Po- 
rumbescu‘. 

A fost cazul recitalului dat de studentii Stefan 
Korodi (clarinet) si Vladimir Mendelsohn (viola). 
Stefan Korodi, din anul trei, a deschis recitalul 
său cu piesa pentru clarinet solo Abisul păsărilor 
de Olivier Messiaen, Solistul ne-a prezentat com- 
plexele ritmuri si melodii atit de îndrăzneţe ale com- 
zitorului, cu virtuozitate. Sunete în pianissimo in- 
tensificate apoi către fortissime capabile să genereze 
o mare tensiune emoțională, se rezolvau bruse în- 
tr-o succesiune de arabescuri de o mare fantezie. 
În Rapsodia pentru clarinet si pian de Debussy, 
piesă de o înaltă ţinută artistică și exigentä a exe- 
cutiei scrisă de compozitor pentru un concurs, Ste- 
fan Korodi a redat frumoasele melodii cu mult far- 
mec, vocalizind cu o bravură ce friza acrobatia, a- 
companiat de pianistul Radu Negreanu cu arta mu- 
zicianului talentat şi experimentat pe care îl cu- 
noaștem. 

In Trei piese pentru clarinet solo de Strawinski, 
Stefan Korodi a diferențiat cu sensibilitate execuţia, 
trecînd de la cântecul lent, calm, cu rezonanțe de 
muzică populară rusă, la înfloriturile de virtuozitate 
și jocul înfocat din final. Tot astfel, în Sonata pen- 
tru clarinet solo de Tiberiu Olah, piesă inspirată, 
subtilă si exigentă, a biruit pasajele de învolburare 
sonoră. În lungul program a figurat si Sonata a Il-a 
în Mi bemol major de Brahms, pentru clarinet şi 
pian, lucrare de deplină maturitate artistică în care 
cei doi interpreți au adus un cint de bogate nuanţe 
si o notă de reverie (în pantea a doua), interpretată 
cu multă pasiune. Ștefan Korodi, dare a dovedit că 
dispune de un mare suflu, de o mare rezistență, a 
aflat în pianistul Radu Negreanu sprijinul muzical 
luminat, competent de care avea nevoie. 

O plăcută surpriză ne-a oferit tînărul violist Vla- 
dimir Mendelsohn, student în anul II (clasa profe- 
sorului Alexandru Rădulescu) care a apărut pentru 
prima oară pe podiumul sălii de concert. Bine pre- 
gătit, a cîntat în primă audiție Sonata pentru violă 
şi pian de Ludovic Feldman. Cu un ton cald, plin, 
vibrant si de o indiscutabilä justete, a redat noble- 
tea ideilor muzicale din prima parte a Sonatei (al- 
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legro deciso), dominind dificultăţile de execuţie. Cin- 
tul celor doi parteneri (la pian Florina Cozighian) 
a apărut echilibrat, rezultat al unei colaborări plină 
de grijă pentru lucrul bine finisat. In Adagio, partea 
a doua a Sonatei, cu momente de lirism pe 
alocuri mai sumbre, tipice de altfel pentru creaţia 
compozitonului, Vladimir Mendelsohn a apărut con- 
centrat şi atent aläturi de pianista Florina Cozighian, 
care a avut o contribuţie de seamă la buna desfa- 
surare a dialogului muzical. 

În Sonata pentru violă și pian de Schumann, am 
putut aprecia de asemenea fluenta cu care tină- 
rul Mendelsohn a expus discursul muzical, trăsătura 
sa de arcus, fermă, si vivacitatea cu care a redat 
pasajele rapide, după cum în Passacaglia pentru 
violă solo s-a distins prin bravura cu care a redat 
dificilele variații, dovedind o temeinică pregătire. De 
altfel trebuie menţionat, în această ordine de idei, 
că aproape toate piesele au fost cintate pe de rosi. 

Să arătăm, cu acest prilej, remarcabila ţinută pia- 
nistică a Florinei Cozighian, muzicalitatea şi cintul 
său nuantat. 

Ambele recitaluri s-au înscris pozitiv în cadrul 
manifestärilor muzicale de la studioul Ateneului. 


J.-V. P. 


Tineri interpreţi: 
Ilinca Dumitrescu 


Grija pentru tinerii interpreţi este explicabilă : 
pe talentul, pregătirea și forța lor de muncă se va 
sprijini viața muzicală de miine ; iată de ce oblădui- 
rea concertelor acestora, încurajarea celor mai do- 
taţi, recompensa morală care este atenţia si apre- 
cierea de care se bucură sînt demne de laudă. In- 
tr-un atare climat ei isi află repede împlinirea. Re- 
zultatele sînt fericite si ne mindrim cu o pleiadă de 
violonisti și pianiști de strălucite promisiuni. Ilinca 
Dumitrescu face parte din această cunună de mu- 
zicieni de la care aşteptarea se justifică, apariţiile 
sale de pina acum (citeva recitaluri, două concerte) 
dovedind un progres continuu, atit în suprafață 
(piese noi) cit şi în adincime (lucrări din ce în ce 
mai complexe ca problematică tehnică şi expresivă). 

În cadrul concertului susţinut de orchestra sim- 
fonică a Filarmonicii George Enescu sub conducerea 
lui Mircea Cristescu, tinära muziciană a interpretat 
diticitul Concert de Schumann. Nivelul execuţiei a 
vădit o maturitate remarcabilă, explicabilă atît prin 
intuiţia sa muzicală cit si prin pregătirea instru- 
mentală şi general culturală. Cum s-ar realiza altfel 
o frazare nu numai logică, ci şi condusă cu maxi- 
mum de expresivitate, un just echilibru între vocea 
principală şi cele secundare, un joc dinamic suplu? 
Tuseul artistei a devenit mai catifelat, inlantuirea 
sunetelor a căpătat fluenta, acordurile rotunjime ; în 
general, impresia de acuratețe stilistică se impune, 
tinca Dumitrescu reușind să stäpineascä, în ansam- 
blu şi în amănunte, un edificiu sonor amplu, 
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Jlincăi Dumitrescu îi stă in fata perioada de acu- 
mulări (încă nu are virsta Conservatorului) ; pianis- 
tica se dovedește un teren fertil pe care personali- 
tatea sa se va dezvolta. Construirea unei cariere se 


chibzuiește si programarea sa ritmică apare nece- 
sară, un plan de repertoriu concertistic şi de reci- 
tal ajutind-o să-şi dezvăluie valenţele, să-și dezvolte 
ființa artistică atit de promițătoare. 


PETRE CODREANU 


Mariana Sîrbu şi loana Minei 


Sala Mică a Palatului si sala „G. Enescu“ a Con- 
servatorului bucureștean au găzduit recitalul violo- 
nistei Mariana Sirbu acompaniata la pian de Victo- 
ria Ștefănescu şi recitalul pianistei Ioana Minei, am- 
bele interprete aflate in primele momente ale afir- 
mării lor în viata noastră muzicală. Faptul cel mai 
prețios pe care l-am putut constata în cadrul celor 
două evoluţii solistice a fost desigur, în primul rînd, 
etalarea şi susţinerea unor ferme puncte de vedere a- 
supra textului muzical redat, dar în egală măsură, 
găsirea unor adecvate mijloace instrumentale de co- 
muniicare. 

încă studentă a Conservatorului bucurestean la 
clasa profesorului Ștefan Gheorghiu, violonista Ma- 
riana Sirbu prezintă de pe acum frumoase resurse 
de ordin temperamental si instrumental, o abordare 
serioasă, întotdeauna reflexiva a datelor  partiturii, 
calități importante, absolut necesare unei viitoare 
împliniri pe care o întrezărim într-o apropiată per- 
spectivă. Interpretarea Sonatei a I-a in La major 
de Brahms, prin profunzimea gîndirii, continuitatea 
ideii muzicale și calitatea tonului a constituit alături 
de Sonata pentru pian şi vioară de Pascal Bentoiu, 
un moment remarcabil în evoluția tinerei intenprete. 
Merită aprecieri, în egală măsură, interesul selec- 
tiv orientat al acesteia pentnu stilurile de bază ale 
repertoriului violonistiic, deși interpretarea Sonatei a 
IlI-a pentru vioară si pian de Bach ar fi necesitat 
un sunet mai egal vibrat, de o rostire mai firească, 
iar Sonata în Si bemol major de Mozart nu a apă- 
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rut încă ca o expresie a echilibrului eminamente 
clasic, a gratiei interioare, atit de caracteristice com- 
pozitorului. 

Nu exageram de loc afinmind că recenta apariţie 
în recital a pianistei Ioana Minei a constituit o veri- 
tabilă revelaţie a unei personalități muzicale remar- 
cabil împlinite atit din punct de vedere intelectual 
cit si instrumental — pianistic. Orientarea spre ma- 
rele repertoriu de concert — Chopin, Franck, Schu- 
mann, atestă desigur o solidă asimilare a unei cul- 
turi muzicale de specialitate, dar în egală măsură, 
o susținere, un tonus lăuntric al comunicării unor 
evenimente muzicale de o deosebită importanță si 
semnificație. Există, din acest punct de vedere, în 
cintul Ioanei Minei o cursivitate a gîndirii — excep- 
tind momentele inițiale de reținere în execuția Fan- 
teziei de Chopin — ce dictează suveran o cursivitate 
a frazei înnobilată de un ton robust dar consistent, 
fluentă ce detenmină logica însăşi a construcţiei mu- 
zicale, a unei arhitecturi sonore atit de pretentios 
de conceput si realizat cum este partea finală a ci- 
clului Preludiu, Coral si Fuga de Cesar Franck. Ală- 
turi de aceasta, interpretarea Studiilor simfonice de 
Schumann, lucrare de proporţii monumentale — cu- 
prinsă într-o viziune unitar structurală — a demon- 
strat din nou disponibilitäti interioare şi pianistice 
de foarte mare valoare. 


DUMITRU AVAKIAN 


Corul de fete al Liceului de muzică 
din Cluj 


O muncă asiduă, de peste 20 de ani, reluată aproa- 
pe de la capăt în fiecare toamnă și-a găsit, în sfir- 
sit, spaţiul si timpul pentru o prezență în capitală, 
pe scena Sălii mici a Palatului. Din păcate, neglijenta 
organizatorică dublată de „oboseala“ evenimentelor 
muzicale reale sau false, au adus un nepermis de re- 
dus public la această sărbătoare a tinereţii, la explo- 
zia aceasta de măiestrie și vigoare ce se pretinde în- 
scrisă cu majuscule : Corul de fete al Liceului de mu- 
zică din Cluj, dirijat de profesorul Mihai Guttman. 

Cum poate fi mai convingător demonstrată valoarea 
unui ansamblu decit prin spiritul de emulatie crea- 
toare ce-l declanșează în rîndul compozitorilor ? Pen- 
tru corul condus cu răbdare și sacrificiu de Mihai 
Guttman într-un climat de cvasi anonimat au scris 
printre alţii Sigismund Toduţă, Doru Popovici, Liviu 
Comes, Ștefan Niculescu, Liviu Glodeanu, Tiberiu 
Olah, Anatol Vieru, Miriam Marbe, pagini de reală 
valoare, Evidentele dificultăți tehnice nu au consti- 
tuit niciodată o piedică de neînvins, dovada ultima 
fiind recenta prezenţă bucureşteană cu un program 
de ridicată dificultate atit de ordin stilistic — de la 
Brahms la Kodaly și de aici la Vasile Herman și Du- 
mitru Capoianu — cit şi intonational, ritmic și de 
omogenizare cu prezentele instrumentale. Tara de 


Doru Popovici, o miniaturală dar remarcabila — prin 
simplitate şi sinceritate — piesă pentru voci egale 
a fost urmată de o piesă de Sigismund Toduta din ci- 
clul Tulnice în munţi care trădează pe maestrul stiin- 
tei si eficacitatii sonore. 

Vasile Herman, prin Stante bacoviene — triptic ma- 
drigalesc pentru dublu cor de femei, flaut si percuție 
— obţine o interesantă sinteză între severa scriitură 
weberniană si modalism, uzind de unelte simple şi 
eficiente. A fost, credem, momentul de maxima în- 
cercare (alături de cele 4 Nocturne de Brahms şi 
Vocalizele de Kodaly) în care ansamblul şi dirijorul 
au demonstrat o uimitoare omogenitate, o sincronizare 
pertectă din care muzica izvora cu un neobişnuit fi- 
resc acoperit de poezie. 

Programul s-a încheiat cu cantata de cameră Ca 
să faci portretul unei păsări pentru cor de fete, pian, 
flaut si percuție, de Dumitru Capoianu, pagină pe care 
o considerăm antologică in contextul creației nomâ- 
nesti contemporane. Corul de fete al Liceului de mu- 
zică din Cluj dirijat de Mihai Guttman a adus sta- 
giunii bucureștene un plus de farmec, de spontanei- 
tate, de seriozitate și de muzică, 


M. M. 


DIN TARA 


Premiera Operei „Don Carlos” la Cluj 


Spectacolul cu opera Don Carlos de Vendi, recent 
prezentată în premieră de către Opera Română din 
Cluj, în versiune italiană (ediția a II-a) demonstrează 
faptul că pregătirea muzicală, regizorală, si scenogna- 
fică din care poate să rezulte un spectacol de „ţinută“ 
a fost si va rămîne condiţia esențială a menţinerii 
prestigiului unui teatru liric cit și a popularității ge- 
nului de operă. Într-adevăr spectacolul clujean cu o- 
pera Don Carlos de Verdi a relevat cu prisosintä res- 
ponsabilitatea, dar si măiestria creatorilor lui: Patre 
Sbârcea-dirijor, Ilie Balea-regizor, Gh. Codrea-pictor 
scenograf ; soliști, Vasile Cătană-Rodrigo, Paramon 
Maftei-Don Carlos, Mircea Moisa-Filip al II-lea, re- 
gele Spaniei, Titus Pauliuc-Marele Inchizitor, Magda- 
lena Cononovici-Elisabetta de Valois, Margareta Rădu- 
lescu-Principesa D'Eboli, Ion Trifa, Maria Muresan, 
Daniel Laposi, Sara Buţiu şi Ana Maria Egri. 

Saltul calitativ al acestei noi premiere de operă 
clujene, evident în toate compartimentele, se reflectă 
în primul rînd în pregătirea muzicală deosebită. Or- 
chestra în special a confirmat o valoare ale cărei la- 
tente au izbucnit, pur si simplu prin dramatismul, dar 
si prin precizia imprimată de către Petre Sbircea, un 
autentic talent dinijoral. Corul (dirijor Emil Maxim) 
a avut un colorit stilistic ce i-a detașat personalita- 
tea de ansamblu. 
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Baritonul Vasile Cătană, în rolul marchizului de 
Posa, a întruchipat într-un mod autentic, spiritul per- 
sonajului verdian. Vocal, scenic, mai ales în momen- 
tele de mare dramatism, Vasile Cătană a demonstrat 
calităţi de veritabil si valoros bariton verdian (dar 
angrenarea în roluri prea tari îi va estompa în timp 
culoarea frumos baritonală, Vasile Cătană fiind încă 
un bariton liric, chiar dacă temperamentul său este 
prin excelenţă dramatic). În același context dramatic 
s-a afirmat mezzosoprana Margareta Rădulescu in 
rolul D'Eboli, iar tenorul Paramon Maftei a confir- 
mat valoarea sa printr-un timbru din ce în ce mai 
cizelat. Magdalena Cononovici a adus multă căldură 
în scenă, frazarea ei realizind momente muzicale deo- 
sebite, chiar dacă uneori tensiunea dramatică a rolu- 
lui a depășit-o. În robul Filip al II-lea bas-baritonul 
Mircea Moisa s-a integrat în disciplina regizorală prin 
crearea unui personaj sobru ; dar insuficiența drama- 
tică și cuantumul vocal redus nu-l indică pentru acest 
rol. Titus Pauliuc, un veritabil bas dramatic, a creat 
momente de o pătrunzătoare expresivitate, atit prin 
jocul său de scenă cit şi prin culoarea şi cuantumul 
vocal, Basul Ion Trifa si soprana Maria Muresan au 
arătat nu numai voce ci și un profund conţinut muzi- 
cal-dnamatic. 

Prin realizarea scenelor care au reușit să imprime 
spectacolului dramatism înnobilat, într-o organizare în 
care a pulsat sobrietatea moderna, rational detenmi- 
nată, regizorul Ilie Balea isi relevă cu fiecare mon- 
tare stilul său caracterizat prin crearea unor relaţii 
și interacțiuni scenice ce tind spre o omogenizare 
superior conturată. 

In același cadru de sobrietate şi varietate, dar cu 
un contrast sensibil mai puțin colorat, s-a integrat si 
decorul expresiv al lui Gh. Codrea. 

Considerăm că prin spectacolul Don Carlos, Opera 
Română din Cluj a făcut un mare pas înainte pentru 
recucerirea gloriei de odinioară. 


EMIL DRAGEA 


Aspecte si perspective noi în viaţa 
muzicală a orașului Satu-Mare 


In extremitatea nordică a țării, la Sati “Mare, în ve- 
chea așezare românească de pe malul ;omeșului, în 
ritmul efervescent al dezvoltării indust iale si urba- 
nistice, se desfășoară o intensă activita : muzicală. 

Filarmonica de Stat din Satu-Mare flata în cea 
de a 21-a stagiune de concerte (de la re xfiintarea sa, 
deoarece tradiția muzicii simfonice pe »aiurile sät- 
mărene are o vechime de peste 100 de ani) îşi des- 
fäsoarä o chibzuită şi eficientă activit te conicertis- 
tică, Din precizările noului director al instituţiei, tov. 
Stefan Grigorovici am aflat că orchestra își susține 
conicertele săptăminale in sala Teatrului de Nord în 
fața unui public deosebit de exigent, bine pregătit şi 
mai ales foarte receptiv la interpretările de înaltă ți- 
nută artistică. În afara concertelor la sediu, orches- 
tra are o micro stagiune la Baia Mare și efectuează 
deplasări — cu progname adecvate — în centrele 
muncitorești Carei și Negreşti. Din activitatea acestui 
valoros colectiv muzical reiese grija pentru perfectio- 
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narea tehnicii, asigurarea culturalizănii muzicale x 
tineretului și promovarea celor mai valoroase lucrări 
din creatia contemporană. 

Pretioase initiative şi-au găsit concretizare în con- 
certele educative susținute în fața elevilor de la liceele 
din localitate. Cu această ocazie dirijorul permanent 
al orchestrei prof. Alexandru Munteanu a prezentat 
caracteristicile lucrărilor executate (Începuturile şcolii 
simfonice românești), 

În alte concerte educative au vorbit dirijori și com- 
pozitori invitaţi anume (Alexandru Sumski: Muzica 
clasică vieneză ; Muzica renașterii italiene, Vasile Her- 
man; Impresionismul în muzică, Cornel Täranu ; 
Tendinţe şi curente în muzica contemporană). Mu- 
zica românească este reprezentată în programele fi- 
larmonicii s&tmarene prin lucrări muzicale apartinind 
celor mai variate stiluri și metode de creație de la 
înaintașii muzicii românești (Gh. Stephănescu, Uver- 
tura naţională — în primă audiție) pînă la compo- 
zitori contemporani : Mihail Andricu, Suita a II-a 
— primă audiție ; George Draga, Uverturd de con- 


cert — prima audiție — ; Ion Nona Ottescu, Scherzo 
pentru orchestră — primă audiție —; Wilhelm 
Berger, Meditaţii — primă audiție —,; Constantin 


Silvestri, Trei piese pentru orchestră de coarde — 
prima audiție —; şi apoi la compozitori din „noul 
val“ ca: Mihai Moldovan, Texturi — primă audiție, 
Cornel Täranu, Secvente. 

In afara acestor lucrări executate „în prima au- 
ditie* numeroși compozitori români sînt prezenţi în 
programele stagiunii actuale (lon Dumitrescu, Paul 
Constantinescu, Theodor Grigoriu, Pascal Benioiu, 
Vatentin Gheorghiu, Dumitru Bughici, Sabin V. 
Drăgoi, Sigismund Todutä si bineînţeles George E- 
nescu). 

In colaborare cu artiștii amatori s-a reuşit să se 
formeze — pe lingă filarmonică — un cor de cameră 
alcätuit din 35 de profesoni cu care s-au realizat 
primele lucrări vocal-simfonice prezentate publicu- 
lui sătmărean (Magnificat de Vivaldi — în primă 
audiție pe tara — si Cinci cîntece din Ardeal de Du- 
mitru Capoianu). 

În anul Beethoven s-a reușit prezentarea simfo- 
niilor (I-VIII) precum și a concertelor pentru pian- 
vioară ; se pregătește executarea Dansurilor germa- 
ne şi a celor 12 contradansuri. În cadrul concerte- 
lor dedicate creației Titanului s-a remarcat concer- 
tul ovartetului Stefan Ruha. Pe podiumul Teatrului 
de Nord unde provizoriu își desfăşoară activitatea 
onchestra simfonică (în curind orchestra va avea 
un sediu propriu într-o elegantă sală din incinta u- 
nei dlădiri istorice) s-au perindat valoroși dirijori și 
solişti din țară si străinătate; în viitoarea stagiu- 
ne melomanii din Satu-Mare vor putea audia lucrări 
de amploare din repertoriul universal (Debussy, Res- 
pighi, Schönberg, Hindemith, Strawinsky, Honegger, 
Mahler, Malipiero, Orff, Messiaen, Bartok, Prokofiev) 
şi vor primi vizita soliştilor : pianiştii Valentin Juk- 
U.R.S.S. Peter Long — Austria, Szabo Csilla — R. P. 
Ungaria, precum si a unor reputați solişti români 
(Aurelian Octav Popa, Ion Voicu, Silvia Marcovici, 
Emilia Petrescu, Stefan si Valentin Gheorghiu, 
Martha Kessler etc.). 

În ceea ce privește muzica românească se inten- 
tioneazä pregătirea unui festival al muzicii româ- 


nești contemporane cu invitarea compozitorilor in- 
terpretafi în programul concertelor din cadrul a- 
cestui festival. 

De altfel lista primelor audiții de muzică româ- 
nească din repertoriul viitoarei stagiuni este destul 
de promițătoare si interesantă. Din spicuirea cîtorva 
titluri observăm grija pentru varietate, pamcimoniozi- 
tate în alegerea lucrărilor apartinind mijloacelor tra- 
ditionale sau cele plantate într-un limbaj muzical 
modern, deosebita preocupare pentru echilibru în 
formarea gustului pentru muzica contemporană a 
publicului sätmärean. 

Vor fi audiate în stagiunea viitoare lucrările Va- 
riafiuni pentru orchestră de Wilhelm Berger, Ulysse 
de Liviu Glodeanu, Concertino de Carmen Petra, 
Patru transcriplii pentru orchestră de coarde după 
tabulatura lui Bakfark de Sigismund Toduţă, Sim- 
fonietta de Cornel Taranu, Cronica de Corneliu Ce- 
zar, Dansuri din Corund de Zoltan Aladar, Corale 
de Smaranda Oţeanu, Ergodica de L. Metianu, Con- 
cert pentru orchestră de Eug. Wendel, Variatiunile 
cinematografice de Dumitru Capoïanu. 

Din planul manifestărilor obişnuite si extraordi- 
nare putem remarca seriozitatea acestui valoros mă- 
nunchi de interpreţi care aici, la margine de tara 
— în cetatea lui Menumorut, ce va sărbători în cu- 
rind un mileniu de la înființare — slujesc cu devo- 
tament arta muzicală contribuind cu eficiență la răs- 
pîndirea muzicii românești, la formarea spirituală a 
omului nou. În această nobilă misiune de propa- 
gatori ai culturii muzicale le dorim noi succese. 


GEORGE DERIETEANU 


DIN ACTIVITATEA MUZICALA 
DE AMATORI 


Bucuria de a fi interpret 


Munca de îndrumare muzicală a maselor a depășit 
caracterul de „divertisment“, cäpätind un sens mai 
larg, catätenesc. În formarea complexă, multilaterală 
— îndeosebi a tineretului — educarea prin muzică are 
o funcție structurală, deoarece ea contribuie activ — 
desigur într-un fel specific — la cultivarea unor sen- 
timente și aspirații nobile. În desfășurarea vieţii spi- 
rituale — alături de însușirea generală a culturii, de 
asimilarea bazei tehnice a cunoștințelor profesionale 
— muzica poate şi a început să ocupe un rol im- 
portant. Educaţia prin muzică aduce fără îndoială o 
prețioasă contribuţie la cunoașterea si aprofundarea 
valorilor muzicii românești si universale. 

Artiştii amatori manifestă un interes deosebit pen- 
tru descifrarea partiturilor muzicii clasice. Asistăm 
la injghebarea tot mai frecventă a unor reușite for- 
matt semisimfonice sau camerale, grupuri vocale, so- 


lişti instrumentiști sau vocali, interpreți de operă sau 
operetă. Se face tot mai simțită tendinţa firească a 
acestora de a se apropia metodic de adevărata muzi- 
că, de a-i pătrunde tainele, a simți marea bucurie de 
a fi interpret, a descifra o partitură la prima vedere, 
de a materializa ceea ce au acumulat în migăloase ore 
de studiu și repetiții, într-un cuvint, de a da ei înșiși 
viață muzicii. 

Aceste reflecții mi-au fost sugerate vizionind re- 
cent trei spectacole prezentate de tot atitea echipe 
de artiști amatori din Capitală : concertul susținut pe 
podiumul Ateneului Român de Conurile reunite ale 
Uzinelor ,23 August: şi „Republica” alături de gru- 
pul vocal-folicloric ,,Athenée Palace“ ; programul de 
muzica clasica al Orchestrei semisimfonice si solistilor 
Casei de cultură a Sectorului IV, desfasurat în cadrul 
activității „Studioului artistului amator“ al Casei Crea- 
tiei Populare a Municipiului Bucureşti ; auditia clasei 
de violoncel a Școlii Populare de Arta. 


Corurile reunite ale uzinelor „Republica“ 
si ,,23 August, 


Reunirea într-o singură formaţie a celor două cu- 
noscute coruri, laureate ale mai multor concursuri 
artistice de amatori, presupunea o atentă selectare 
a vocilor, omogenizarea ansamblului, tendința către o 
interpretare cît mai cizelată. Acestea au si fost cîteva 
din atributele esențiale pe care le-am desprins în des- 
fasurarea concentului prezentat la Ateneu sub condu- 
cerea competentă a dirijorului Vasile Dogaru. 

Programul, cu două excepții (cor din opera Truba- 
durul şi Trei lucruri minunate de Daniel Friderici), 
a fost alcătuit dintr-un mănunchi de cunoscute piese 
româneşti. Astfel, un public numeros şi entuziast a 
aplaudat cu căldură cîntece cu caracter patriotic de 
Achim Stoia, Radu Paladi, Mircea Neagu, I. Gr. Danie- 


lescu, ca si pe cele prelucrate cu mult simţ artistic 


de S. Toduţă, G. Danga, N. Oancea, N. Lungu, D. D. 
Botez, C. Arvinte. Cei doi solişti, soprana Florentina 
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Chiritescu si tenorul Constantin Bulancea, dispun de 
voci generoase, bine timbrate și atent șlefuite. Acom- 
paniamentul pianistic a fost susținut fara ostentatie 
de Doru Dogaru. 

În cadrul aceluiaşi program am urmărit și grupul 
vocal-folcloric feminin „Athen6 Palace“, care a inter- 
pretat destul de îngrijit, o serie de prelucrări scrise 
special pentru acest gen de formaţii, piese de F1 Co- 
mise, V. Timiș, D D. Stancu, L. Paceag si G. Mar- 
cu. Am apreciat în egală măsură calitatea vocală a 
grupului acompaniator ca şi vocea caldă cu inflexiuni 
adeovate a solistei Emilia Grigoraş. 

Ideea includerii unor formaţii de amatori, bine pre- 
gătite, în cadrul programului Filarmonicii „George E- 
nescu“ e salutară și stimulatoare, putind fi promovată 
cu mai mult curaj, extinsă, invitind si alte formaţii 
din capitală sau din provincie să evolueze pe prima 
scenă a ţării. 

Programul prezentat în cadrul „Studioului artistu- 
lui amator“ al Casei Creaţiei Populare a Municipiu- 
lui Bucuresti de către Onchestra semisimfonică şi so- 
listii Casei de cultură a Sectorului IV s-a dovedit a 
fi interesant și instructiv. Bine condusă și îndrumată 
de tînărul dirijor Radu Cozărescu, orchestra a abordat 
câteva din cunoscutele pagini ale Titanului de la a 
cänui naştere întreaga omenire sărbătorește anul acesta 
200 de ani: Romanța in Fa (solist Mircea Cazacu) 
şi partea I din Simfonia I. Am ascultat un „medalion 
Beehoven“ în care a evoluat grupul vocal „Menuet“ 
pregătit de prof. Petre Iliescu si care ne-a oferit, în- 
tr-o interpretare îngrijită, lucrările O lume ce fru- 
moasă esti, Imnul nopții (aranj. V. Iliescu), Trandafi- 
rul (solistă Paula Mihail) si Menuet din Sonatina in 
Sol major (aranj. V. Timis). 

Am urmărit apoi un program cu arii din operele 
Traviata, Lucia di Lammermoor, Rigoletto, si Flautul 
Fermecat în care solistii Catrinel Papadopol, Vinginia 
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Orchestra semisimfonicd a Casei de cultură 
a sectorului IV 


Metianu, Magdalena Muche şi Zaharia Leonida ne-au 
dovedit, prin felul cum au interpretat dificilele par- 
tituri ale ariilor Violettei, Luciei, Reginei Nopţii si 
Rigoletto, că și-au însușit temeinic o serie de elemente 
ce le permit să abordeze meritoriu partituri destinate 
cintaretilor profesionişti. Aceasta spre lauda celor cu 
care s-au pregătit, profesorii Maria Teodorescu şi Oc- 
tavia Negoitescu. A urmat un moment coregrafic în 
aranjamentul profesoarei Nina Simian pe muzică de 
I. Hartulary Darclé și F. Souppé, interpretat de un 
grup de tinere si gratioase balerine, din rindul cărora 
s-a detaşat solista Doina Istrătescu. Aportul în cadnul 
întregului program, a pianistelor acompaniatoare Le- 
titia Flavian, Lucretia Popovici si Eleni Delaporta a 
fost substanțial. 

Auditia clasei de violoncel (prof. Emil Filip) a Sco- 
lii Populare de Artă a căpătat o notă de inedit, prin- 
tr-o interesantă evoluţie a elevilor care se sträduiesc 
să dobîndească cit mai temeinice cunoștințe în minu- 
irea acestui dificil instrument. Abordind un repertoriu 
variat, cu lucrări de Purcell, Massenet, Gluck, Men- 
delssohn-Bartholdy, Dvorak, C. Dimitrescu ș.a., prof. 
Emil Filip urmăreşte în primul rînd să-i deprindä pe 
elevii săi — binieţeles după migăloase exerciții indi- 
viduale — cu însușiri care să le permită integrarea 
în cadrul unor formatii camerale sau semisimfonice 
de amatori. (Nu întîmplător pe cîțiva dintre aceştia, 
i-am recunoscut în cadnul formației semisimfonice a 
Sectorului IV în spectacolul prezentat la Casa de 
Creatie a Capitalei). 

Aceste trei momente diferite, reflectă stadiul actual 
și mai ales tendinţele către care se îndreaptă mis- 
carea muzicală de amatori din þara noastră. 


CONSTANTIN RĂSVAN 


vitrina 


-~ publicațiilor străine ` 


Szigeti, Joseph. Beethovens violinwerke. Hinweise für 
interpreten und hörer. Zurich, Atlantis Verlag, 1965, 


111 p. 


Este cea de a zecea lucrare consacrată lui Beetho- 
ven, pe care editura Atlantis a tipărit-o în mai puțin 
de un deceniu. Cercetarea vieții si activității creatoa- 
re a marelui clasic se dovedește pe oi de consecventă, 
pe atît de profundă, lucrarea cunoscutului virtuoz 
maghiar înscriindu-se ca un exemplu de fructuoasă 
experienţă personală. Joseph Szigeti isi expune punc- 
te de vedere originale, uneori în contradicție cu alţi 
interpreți (Carl Flesch), pe care le poți accepta sau 
respinge. Dar indiscutabil, prețioase sînt indicațiile 
tehnice, rod al îndelungii sale practici violonistice. 
Nu lipsesc din dezbaterea autorului, aspectele de stil 
si concepţie a lui Beethoven formate în contact cu 
epoca sa, cu Kreutzer si Rode, precum si referințe 
estetice asupra epocii romantice, moderne si contem- 
porane (Frank, Bartok). Prima parte a cărții a 
dedicat-o Sonatelor pentru pian si vioară, iar 
a doua Concertului si Romantelor pentru vioară 
și orchestră. Un loc preponderent în economia gene- 
rală a volumului îl acordă pianului acompaniator, 
subliniind rolul esenţial al acestui instrument in multe 
creații beethoveniene pentru vioară. Analizele muzi- 
cale ale lui Szigeti, se impun prin precizie, detaliu, 


Atlantis Musikbiicherei 


inedit tehnic (de pildă, redă pasagii în digitatii com- 
parative apartinind lui Joachim, Kreisler, Szigeti). 
Aspectul mai putin cercetat al culorii instrumentale 
constitue o altă preocupare a autorului ce propune 
astfel pentru sărbătorirea bicentenarului nașterii lui 
Besthoven, un volum indispensabil pentru orice vio- 
lonist. Păcat, că generalizarile şi sintezele aşteptate 
de cititor sînt inundate uneori de amănunte prea seci, 
tehniciste. Creația violonistică a lui Beethoven de 
Joseph Szigeti (traducere din limba engleză) rămîne 
un auxiliar preţios pentru interpretul contemporan 
dornic să cunoască universul de gîndire al unui vir- 
tuoz Gin prima jumătate a sec. XX. 


Meyerowitz, Jan. Arnold Schônberg. Képfe des XX 
Jahrhunderts. Berlin, Colloquium Verlag Otto Wi 


Hess, 1967, 93 p. 


Colecţia monografică dedicată marilor creatori şi 
oameni de știință ai veacului nostru, inițiată de Edi- 
ditura Colloquium în urmă cu aproape un deceniu, 
a devenit astăzi notorie prin seriozitatea si adincimea 
analizelor, prin punctele de vedere personale ale au- 
torilor, prin excelentele condiţii grafice. După schițele 
monografice Béla Bartok de Jürgen Ude și Igor 
Strawinski de Nicolas Nabokov, cantea lui Jan 
Meyerowitz se înscrie ca o remarcabilă sintezä asu- 
pra muzicianului care a fundamentat sistemul muzicii 
seriale. Capitolul de debut (Schénberg si noi) şi cel de 
încheiere (Noi si Schânberg) asigură unitatea privirii 
estetice asupra creaţiei compozitorului vienez, deve- 
nit astăzi „clasic“. Biografia se împleteşte cu analiza 
creației într-un stil curgător, claritatea si preciziunea 


ideilor fiind trăsătura de bază a lucrării lui Jan Me- 
yerowitz. Interesant, ne apare capitolul special con- 
sacrat „scriitorului“ Schénberg, autorul cunoscutelor 
Structural Harmony, Stil und Idee, Harmonielehre. 
Un succint aparat critic (Bibliografie, Cronologie) 
încheie monografia. Fără nici un citat muzical, Jan 
Meyerowitz reuşeşte performanța de a ne explica cu 
probitate ştiinţifică teoria dodecafonicä a lui Schôn- 
beng, oferind cititorilor o carte de subtilă privire 
în „laboratorul“ intim şi complex al unui spirit ar- 
tistic efervescent al secolului XX. 
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C KOLON 


Lucrare de referință mondială în istoria teatrului 
liric, The Metropolitan Opera a apărut pentru prima 
oară în 1936. Au urmat alte două ediții (1940, 1953), 
ultima sub titlul The Story of the Metropolitan Opera. 
Actuala versiune revizuită, lăngită, comipletata ou un 
index ide lucrări si mume proprii redactat de 
Martha W. Annott si însoţită de o bogată ilustrație 
documentară, poate fi considerată o monognafie com- 
pletă, edificatoare pentru prestigiul de care se bucură 
instituţia americană pe tărim mondial. Primul capi- 
tol ne introduce în istoria „financiară“ a teatrului, 
purtîindu-ne în lumea cifrelor, a dolarilor, a funda- 
tiilor ce au susținut material începuturile MET-ului, 
contribuția diferiților mecena, cheltuielilor de mon- 
tare, sumele plătite pe contractele intenpreților ce- 
lebri etc. În ciuda incursiunilor contabile, aparent 
nesemnificative si obositoare pe alocuri pentru cititor, 
jocul cifrelor reflectă de fapt o realitate specifică, 
care a devenit în decursul timpului o iconceptie 
de viaţă artistică. Fără acest capitol mu se pot 
înţelege aspectele contradictorii ale repentoriului, 
abundenta de nume ilustre eunopene prezente pe 
afișele de peste ocean etc. Inving Kolodin ne poartă 


Methaden 
oder 
klasrbkation 


von 


“<Volkshedweiser 


Insumind 12 studii ale unor remarcabili muzicologi 
si folcloristi europeni, volumul îngrijit şi prefaţat 
de Oskar Elschek (în colaborare cu Doris Stockmann) 
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Kolodin, Irving. The Metropolitan Opera. A Candid History of 
America’s Foremost Lyric Theater From its Opening in 1883 to its 
Removal to Lincoln Center in 1966, New York, Alfred A. Knopf, 1968, 
762 p. + 50 p. indice si note. 


apoi prin somptuoasa clădire a teatrului, conitu- 
rinidu-ne arhitectura, stilul, scena, anexele, fara a 
uita vestitele spectacole de gala, premiere exceptio- 
nale, artiştii care le-au dat viaţă. Cel mai documen- 
tat si substanțial capitol al volumului (peste 650 p.), 
de fapt miezul monografiei, este dedicat analizei 
cronologice a stagiunilor din seara deschiderii tea- 
trului (22 octombrie 1883) cu Faust de Gounod 
pînă la spectacolul de gală (16 aprilie 1966) care a 
marcat trecerea către noua „eră“ din Lincoln Center. 
Autorul face risipă de informatie, documente, dar 
mai putin de analiză a interpretării, de caracterizare 
a epocilor. Retinem spectacolele care au dobindit o 
mare popularitate : Aida (511), Bărbierul din Sevilla 
(200), Boema (444), Carmen (380), Cavalleria rusti- 
cana (290), Faust (362), Lohengrin (341), Lucia (234), 
Madame Butterfly (325), Paiate (319), Tannhäuser 
(263), Tosca (326), Traviata (339), Tristan şi Isolda 
(299), Walkiria (292). Numänul mare de reprezentații 
wagneniene se daitoreste lui Leopold Damrosch care 
1-a introdus de timpuriu pe maestrul de la Bayreuth 
în repertoriul stagiunilor 1884—1891. The Metropolitan 
Opera de Irving Kolodin, constituie un instrument 
de lucru indispensabil pentru muzicologi (preţioase 
date aflăm despre Stela Roman, D. Onofrei, I. Perlea, 
N. Herlea, Elena Cernei). Sobrietatea stilului, serio- 
zitatea documentarii, valoarea şi ineditul materia- 
lului ilustrativ (costume, decoruri, interpreţi) asigură 
monografiei elementele unei lucrări de multilaterale 
referințe. 


BEE ` ` annie’ 


Methoden der Klassifikation von Volksliedweise. Slowakische Aka- 
demie der Wissenschaften. Institut für Musikwissenschaft. Bratislava, 
Verlag des Slowakischen Akademie der Wissenschaften, 1969, 155 p. 


reflectă lucrările grupului de studii la International 
Folk Music Council, întrunit între 31 august— 4 sep- 
temibrie 1965 la Institutul de muzicologie din Bratis- 
lava. Consecventi unei acţiuni inicepute în 1960, cer- 
cetătorii slovaci au dezbătut periodic problemele de 
clasificare a creației populare : Praga si Brno (1960), 
Bratislava si Brno (1963), Bratislava (1964), Brno 
(1965). Recenitul volum cuprinde patru categorii de 
probleme : Generalităţi de clasificare, sisteme de 
clasificare ritmico-metrică, sisteme de clasificare me- 
lodică, clasificarea melodică după incipit (începutul 
liniei melodice). Deși limitată dezbaterea doar la 


cencetările din R. F. a Germaniei (Wolfgang Suppan), 
Ungaria (Däi Jardânyi), Polonia (Ludwig Bielaws- 


ki, Jan  Steszewski) si Cehoslovacia (Jaroslav 
Markl, Ladislaw Galko, Frantisek Poloczek, 
Radana Kvetova), totuşi rezul- 


Alica Elschekova, 
tatele analizelor experientelor pot constitui un punct 
de plecare si mai ales de discuţii pentru toți foldlo- 
ristii, In mod deosebit se remarcă studiul de sinteză 
Zur Methode der vergleichenden Melodieforschung 
de Walter Wiora, care abordează pnoblema cheie, 
încă spinoasă, a cercetării comparate in folclor. Au- 
torul cunoaște amănunţit ultimele rezultate la care 
ajunge C. Brăiloiu în lucrănile sale, pe care le imboga- 


Lucrare devenită clasică, monografia muzicologului 
maghiar Ottó Gombosi (1902—1955) a inaugurat noua 
serie a colecţiei Musicologia Hungarica, editată sub 
egida Academiei de științe maghiare — Arhivele 
Bartók din Budapesta. Prima ediție datează din 1935. 
Volumul cuprinde trei parti: viata, sursele operei 
si analiza activității de compozitor și interpret (lau- 
tist), apoi o anexă documentară de scrisori si acte 
de arhivă, în sfîrşit transcriptia celor 12 Fantasii 
din notația tabulaturală pe sistemul modern (por- 
tativ dublu). Valentin Greff Bakfark (n. 1507—m. 1576), 
originar din Brașov, interesează într-o langă măsură 
cultura muzicală românească din perioada renașterii, 


teste (nu lipsesc nici exemple din folclorul românesc). 
Privirea lui W. Wiora se îndreaptă peste veacuri, 
urmărind felul în care acelaşi cintec popular s-a 
amplificat, s-a modificat, a „spart“ forma iniţială. 
Alte studii (J. Markl, W. Suppan) ne oferă preţioase 
date istorice asupra unor vechi arhive de folclor 
(Deutsche Volksliedarchiv din Freiburg, ale cărei în- 
ceputuri datează din 1914-41917). Prin bogăția mate- 
rialului bibliografic ce însoțește fiecare studiu gi 
prin adîncimea cercetărilor, volumul îngrijit de In- 
stitutul de muzicologie din Bratislava se înscrie ca 
o deplină reușită științifică. 


Gombosi, Ottó. Der lautenist Valentin Bakfark. Leben und Werke 
(1507—1576). Herausgegeben von Zoltan Falvy. Budapest. 
Kiado, 1967, 135 p. 


Akadémia 


marele virtuoz desfäsurindu-si activitatea atit în cen- 
trele transilvănene, cit mai ales în Polonia, Ungaria, 
Franța, Italia etc. Muzicologul O, Gombosi a pornit 
în migăloasa si vasta cercetare de la surse originale 
(pe care de altfel le publică în original, germană, la- 
tină), dezvăluind o personalitate de prestigiu european 
pe nedrept uitată în istoria muzicii. Aflăm — între 
altele — date prețioase despre viata muzicală a 
curţii din Alba Iulia. Analiza lucrărilor lui V. G. 
Bakfark deschide — după părerea noastră — un 
inedit cimp de cercetare si pentru muzicologii noștri 
(isvoarele inspiraţiei, ornamentica melodica, intona- 
title anumitor teme din Fantasii etc.), autorul propu- 
nindu-ne interesante soluţii componistice. Monografia 
lui Ott6 Gombosi constituie un model de probitate 
documentară în valorificarea figurii lui Bakfark, re- 
prezentant de seamă al culturii artistice din Tran- 


silvania veacului XVI. 


EUGEN VICOS 


AN BOR AC A PQ PRG 


prezente 


e ORCHESTRA SIMFONICĂ si 
CORUL RADIOTELEVIZIUNII RO- 
MANE, dirijate de Iosif Conta si 
Aurel Grigoraş (maestru de cor) au 
participat pentru a patra oara la 
Festivalul ,,Zilele muzicale din mar- 
tie“ desfășurat in R. P. Bulgaria si 
gäzdluit de orașul Russe timp de 16 
zile, anul acesta. In cadrul concer- 
telor susținute, care încheiau șirul 
manifestărilor celei de a zecea edi- 
tii a Festivalului „s-au prezentat 
două dintre cele mai de seamă lu- 
crări beethoveniene — Missa So- 
lemnis si Simfonia a IX-a; pro- 
gramele au fost completate cu Rap- 
sodia a Il-a de George Enescu si 
Simfonia a Ill-a de Liubomir Pip- 
kov. Solistii ovartetului vocal au 
fost Emilia Petrescu, Martha Kes- 
sler, Valentin Teodorian si Gheor- 
ghe Crăsnaru. Mesagerii artei româ- 
nesti s-au bucurat de o cordiala 
primire, în contextul unui festival 
care reunea citeva ansambluri sim- 
fonice cunoscute — Orchestra sim- 
fonică din Novosibirsk, Filarmonica 
din Katowice, Orchestra Radiodifu- 
ziunli din Berlin. Spicuim din cro- 
nicile apărute cu acest prilej, apre- 
cieri în privința intenpretilor ro- 
mani: ,,..Missa Solemnis a lui 
Beethoven este cunoscută publicului 
nostru din prima ei interpretare, 
datorată aceleiași formaţii, la Festi- 
valul din 1966. Iosif Conta domină 
absolut nu numai partitura, reu- 
șind să atingă acea interpretare ce 
subliniază concepţia arhitectonică a 
operei în ansamblu. Pastrindu-se în 
limitele severe ale unei concepţii 
„alasice“, el nu a pierdut din vedere 
momentele culmimante, fie cele rezul- 
tind din acumulări polifonice, fie 
cele dinamice, pe care Beethoven 
le propune atit de dannic in aceasta 
creaţie... Admirabilele calități ale 
celor patru soliști au creat senzaţia 
unui ansamblu omogen din toate 
punctele de vedere. Cel mai 
emotionant moment a fost Be- 
nedictus unde, împreună cu so- 
lo-ul de vioară au realizat 
momente de noblete 
si limpezime camerală a sonorita- 
tilor... Corul Radioteleviziunii ro- 


adevarata 
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romanesti 


mane este o formatie cu inalte ca- 
lităţi profesionale. Are o dictiune 
perfectă, o sonoritate clară, răspun- 
zind concepţiei dirijorului cu o con- 
tributie ce dă intenpretării masivi- 
tate în forte și gingășie în pianis- 
sime... Bineinteles această impuna- 
toare interpretare nu ar fi fost po- 
sibilă, dacă nu am fi avut în fata 
noastră o orchestră simfonică de 
prim rang, cum este Orchestra sim- 
fonică a Radioteleviziunii române, 
formaţie cu multe calităţi, care im- 
presionează înainte de toate prin 
tonul cald al partidelor de coarde.“ 
— Dunavska Pravda, din 14 apri- 
lie. 

 „„Intenpretarea Simfoniei a IX-a 
s-a transformat într-un impunător 
și strălucit fimal al Festivalului. Nu 
ar fi exagerat dacă s-ar spune că 
această realizare va rămâne memo- 
rabilă în istoria Festivalului. Inter- 
pretarea data de Iosif Conta se 
înscrie pe linia celor mai bune tra- 
diţii, distingându-se în acelaşi timp 
prin personalitate, ceea ce se re- 
marcă în relaţiile sale față de ele- 
mentele formei, fata de detaliile 
îrazării, în căldura sonoritatii si 
expresivitatea cu care înfrumuse- 
țează muzica simfoniei... Sub con- 
ducerea lui Iosif Conta, ansamblul 
simfonic, corul si soliştii ne-au ofe- 
rit nemuritoarea operă a lui Beet- 
hoven într-un mod inspirat, cu o 
neobişnuită forță interioară, lăsînd 
ascultătorilor impresii de neuitat...“ 

„ „Rapsodia a H-a de Enescu, in- 
terpretata excelent, a lăsat impresii 
durabile, sugerînd un șir de tablouri 
din natura şi viața poporului ro- 
man...“ 
»…O realizare ireproşabilă, adfncä 
pătrundere a concepţiei compozito- 
rului, dezvăluirea convingătoare a 
conţinutului muzicii — astfel poate 
îi definită interpretarea Simfoniei 
a Ill-a de Liubomir Pipkov. Iosif 
Conta a reușit să imprime un ritm 
impecabil, subliniind optimismul și 
eroismul luminos, să valorifice bo- 
gatiile coloritului timbral ce repre- 
zinta un element important în dra- 
maturgia Simfoniei. Exceptional 
s-au prezentat interpreţii de la in- 


strumentele de percuție, ca si solis- 
tul trompetist...“ 

,…Cinistea de a încheia Festivalul 
a revenit ansamblului românesc. 
Marea artă a muzicienilor oaspeţi 
a creat si de această dată momente 
de elevată trăire, a trezit multă 
bucurie si emoţii artistice...“ (Ex- 
trase din Dunavska Pravda, 12, 14, 
15 aprilie, articole semnate de T. 
Nedelcev, Dimitar Ruscev si Evgheni 
Pavlov). 

19 în luna februarie, pianistul 
VALENTIN GHEORGHIU a inter- 
prins un turneu de concerte în Ja- 
ponia, apărând în recitaluri și pro- 
grame simfonice — la Tokio (cu 
„Japan Philarmonic“ şi „Tokio Sym- 
phony Orchestra“) Osaka, Kioto, 
Numazu City. Interpretarea Concer- 
tului nr. I de Beethoven, în com- 
pania filarmonicii japoneze, în ca- 
drul manifestărilor consacrate Bi- 
centenarului anivensării compozito- 
rului a fost apreciată drept ,,..0 
prezentare plină de delicatete a 
expresiei, poetică, într-o manieră 
foarte sugestivă“ (Nipon Keizai 
Newspapers din 19 febr.). 

Programul recitalurilor susținute, 
cuprindea lucrări ale marelui reper- 
toriu pianistic — Sonata ,,Patetica“ 
de Beethoven, Fantezia si Kinder- 
szenen de Schumann, tema cu va- 
riafiuni si Toccata de Paul Cons- 
tantinescu, Sonata nr. 3 de Proko- 
fiev. „Valentin Gheorghiu nu este 
un pianist al performanțelor excen- 
trice. Într-un program în care do- 
mină caracterul romantic, Valentin 
Gheorghiu a demonstrat un echili- 
bru ferm, o sonoritate de claritatea 


cristalului, îngăduindu-ne să-l apre- 
ciem printre artiştii care pot avea 
renumele de înaltă clasă.“ (Ongaku 
Shimbun din 15 mantie). „..Ne im- 
presionează rafinata frumusețe a 
pianissimelor, forța cresterilor in 
fortissimo. Cu mult& pondere, folo- 
sirea coloristică a pedalei, se re- 
marcă, împreună cu larga scară a 
posibilităților tehnice într-o întreagă 
gamă de sonorități.“ Akahata, 24 
febr. (articolul intitulat „Un con- 
cert bogat în nuanțe şi fantezie“). 

LILIANA CONSTANTINESCU 


DE PESTE 


„HOTARE 


Itinerar muzical american 


Trăieşti uneori în viaţă momente oe se întipăresc 
adînc în memorie, fixînd surse ce furnizează imagini 
mereu vii, bogate în semnificaţii si potențiale me- 
ditative. Cu asemenea momente m-am întîlnit în pe- 
rioada de trei luni in care am întreprins o călă- 
torie de studiu în America muzicală, Evident, trei 
luni, deși ar părea mult, pentru aprofundarea unui 
obiect supus cercetării inseamna foarte putin. Ca a- 
tare, nu avem pretenția cuprinderii si adincirii sen- 
surilor muzicii americane în totalitatea manifestărilor 
sale. Am surprins totuşi suficiente aspecte 'specifice 
care-mi oferă temeiul furnizării unor informații si 
reflecţii despre muzica Statelor Unite, 


Nu spunem un lucru nou afirmind că există azi 
în Statele Unite o puternică mișcare componistică 
desfășurată pe multiple planuri, reprezentată prin 
personalităţi de autentic talent şi remarcabilă măies- 
trie. Constelatia componistica se manifestă într-o 
varietate stilistică debordanta, punctind similitudini 
ușor raportabile la compozitorii europeni, mai ales 
prin intensitatea căutărilor ce anvizajează procedee 
decupate dintr-o zonă sonora extrem de flexibilă, de 
la arsenalul neoserialismului la cel al aleatorismului 
total. 

într-un anumit ‘sens, diversitatea stilistică în mu- 
zica americană este mai mult teoretică decît efec- 
tivă, deoarece în marea ei parte viața concertistică 
este refractară față de tot ceea ce se face sub sem- 
nul evitării normelor şi preceptelor tradiţionale. Drept 
rezultat, lucrările compozitorilor americani nu-și află 
locul în repertoriul marilor orchestre, decît cu anu- 
mite excepții. Trebuie să detii un nume răsunător 
pentru a fi programat. Dacă ai dobindit un asemenea 
nume, ceea ce înseamnă consacrare absolută, fie si 
pentru o anume perioadă, atunci poți supune publi- 
cului lucrări mai noi ca limbaj și formă. 

Compozitorii americani ar putea fi împărţiţi nu 
numai după arhetipurile uzate ca: vîrstă, principii 
stilistice, genuri preferate, ci si după faptul dacă 
sint sau nu programati, cu alte cuvinte, dacă creaţia 
lor realizează condiţia menirii sale, interpretarea. De 
fapt, greutăţile imense care stăvilesc accesul la 
programare devin sursa unor permanente nemulțu- 
miri pentru creatori. Discutind cu un impresar a- 
ceastă situație mi s-a invocat gustul publicului ame- 
rican care pare a fi mai conservator decît publicul 
european. „Publicul meloman care plătește — mi s-a 
replicat — trebuie să găsească în program nume de 
mare atracție. Or, acestea continuă să rămînă cla- 
sicii şi romanticii. Numai aceștia sînt savurați.“ 

Optica semnalată nu mi se pare că rezistă la o 
demonstraţie riguroasă, dar o acceptăm ca realitatea 
unei mentalități. 


de Octavian Lazăr COSMA 


Şi totuşi, se simte o anume mișcare seismică de- 
terminată de marii animatori ai vieţii muzicale a- 
mericane, dirijorii în frunte cu Leonard Bernstein şi 
Zubin Mehta. Primul include cu regularitate în re- 
pertoriul său prime audiții, îndreptîndu-și preferin- 
tele către compozitorii reprezentativi : Copland, W. 
Schumann, Carter, Barber. Dar America muzicală 
prezintă o sumedenie de nume de creatori talentați 
care așteaptă cu stoicism timpul recunoașterii talen- 
tului, predind în Universităţi, Colegii şi Conserva- 
toare. De altfel, ei beneficiază de rampa de lansare 
a acestor instituţii. Unele din lucrările lor se în- 
timpla să fie executate în cadrul vieţii muzicale din 
respectiva universitate. Răsunetul primelor audiții 
din acest context, are o sferă limitată. În explicarea 
situaţiei nefavorabile componisticii americane mai 
există un argument. În Statele Unite compozitorii 
nu au o asociaţie profesională care să le susțină in- 
teresele, excepţie fiind organismul care percepe drep- 
tul de autor. În rest, formule hibride, ce nu pot a- 
sigura dezideratele pe care, fie-mi permis, le-au e- 
nuntat încă din 1921 Enescu și ceilalți fondatori ai 
Societăţii Compozitorilor Români : difuzarea și pu- 
blicarea. La New York fiinfeazä „American Music 
Center“, o asociaţie cu circa șase sute membri, care 
colectează partituri (manuscrise și tipărituri) și benzi 
ale membrilor săi, pästrindu-le și punindu-le la dis- 
poziția celor interesaţi. Altfel spus, asociația este, 
dacă am înţeles bine, un centru de informare asu- 
pra componisticii americane, extrem de util, dar 
pasiv, neavind înscrise în obiectivele sale intreprin- 
derea unor acțiuni decise pentru susținerea muzicii 
americane. 

La Cleveland un grup de compozitori s-au asociat 
în „The Cleveland composers Guild of the Fort- 
nightly musical Club“. Obiectivul aeestei grupări este 
de a se organiza într-un cere restrins audiții ale 
lucrărilor originale semnate de membrii clubului. O 
altă grupare, o constituie tinerii compozitori califor- 
nieni orientati în exclusivitate către o muzică de a- 
vangandă, editindu-si lucrările la Sacramento în co- 
lecţia „Sources“, care a ajuns la al şaptelea volum. 

Tinerii compozitori americani sînt atraşi de mira- 
jul sonoritatilor inedite şi al posibilităților oferite 
de generatoarele electronice. Aproape în fiecare Uni- 
versitate se poate intilni un nucleu compionistico-in- 
gineresc ce-și propune să stabilească relaţii noi so- 
nore pe cale matematico-acustica. De la faza experi- 
mentelor pure, necesare oricăror căutări, s-a ajuns 
la unele piese închegate, înzestrate cu virtuţi sonore 
cum ar fi Tragoedia de Andrew Rudin. Paradoxal, 
interesul acestei piese derivă din faptul că se abdică 
de la domeniul electronic pur, în favoarea unui 
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compromis cu tehnica serială. Lucrarea are un ca- 
racter abstract programatic, cele patru mișcări poar- 
tă indicaţiile : Kronos, Hybris, Peitho şi Ate, cit şi 
avertismentul autorului că denumirile antice nu au 
semnificația străveche si constituie un prilej de a 
tălmăci într-o manieră dezangajantă inexprimabilul 
sonoritatilor. 

De mare efect teatral se dovedesc procedeele mu- 
zicii electronice in spectacolele de music-hall, unde 
intervenția benzii are rolul de a amplifica tensiu- 
nea, redind-i dimensiuni necunoscute. 

Revenind însă la componistica americana contem- 
porană dorim să relevăm două lucrări noi audiate în 
concert, aipartinind unor compozitori consacraţi. Este 
vorba de In Praise of Shahn de William Schumann 
și Concertul pentru orchestră de G. Carter. Prima 
lucrare se remarcă prin ținuta muzicală de o puri- 
tate şi măiestrie ce impune respect. William Schu- 
mann caută sonorități noi, strălucitoare, într-un dis- 
curs ce-și dezvăluie condescendenta faţă de postro- 
mantici. Există în muzica lui William Schumann o 
densă vibraţie și o nedisimulată seriozitate. Chiar 
dacă pe alocuri s-ar putea regăsi unele temeiuri ce 
ar facilita asocieri, expresia originală se refntrupea- 
ză intr-o desfășurare sclipitoare, luxurianta si totuși 
profundă, Concertul pentru orchestră de G. Carter 
este conceput într-o cu totul altă manieră. Predo- 
mină culoarea timbrală, sonoritätile aparent discon- 
tinue ce se dezvăluie într-o țesătură expresivă as- 
pra, dramatică. Si aici se remarcă o tehnicitate in- 
strumentală de-a dreptul debordanta, Monumenta- 
lismul și amploarea sonoritatilor obținute prin pro- 
cedee neclasice ale dlasicalor instrumente din or- 
chestră par să se substituie uneori profunzimii ex- 
presiei. Procedeele noi aveau alura unor repetäri 
stereotipe, ceea ce genera impresia unor supradimen- 
sionări ale părţilor. 

G. Carter, împreună cu Milton Babit, sînt consi- 
derati drept cei mai energici și petseverenfi susti- 
nători ai noului în muzica americana, intelegind prin 
„nou“ curentul de orientare neoserială ca si rami- 
ficatiile sale. Imi vine în minte în această ordine de 
idei disputa dintre G. Carter și criticul muzical de 
la The New-York Times, H. Schonberg, pe marginea 
noii muzici. Totul a pornit de la afirmaţia lui G. 
Carter potrivit căreia orchestra simfonică cu întreg 
arsenalul său tehnic a devenit obiect de muzeu. H. 
Schonberg s-a folosit de acest prilej pentru a-l acuza 
pe G. Carter că propovăduiește teoria morții onches- 
trei simfonice numai si numai pentru că lucrările 
sale nu se mai adresează acesteia, Criticul a făcut 
un aspru rechizitoriu comipozitorilor pentru că ig- 
noră gustul publicului, creînd lucrări abstracte, ne- 
melodioase, reci. 

Pe linia muzicii noi merită a fi relevate comipo- 
ziţiile unor tineri ca Robert Kogan cu Whire... cls. I 
pentru voce (fără text) si instnumente, utilizînd o 
larga gamă de procedee, de la glissando-uri vocale la 
mixajul bandei. Merită reținut numele unui student 
de la clasa de compoziţie a Academiei de muzică din 
Philadelphia. Petter Nocella, care în Muzică pentru 
suflători, percuție si contrabas demonstrează un real 
talent si autenitice resurse expresive. 

O parte a creatorilor caută regenerarea substanței 
expresive în ecourile jazz-ului, înscriindu-se în a- 
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cest fel pe făgașul tradiţiei nationale reprezentat cu 
forță in muzica lui Gershwin. Astfel ne apare Gun- 
ter Schuller în lucrările Elegie pentru Erik si Den- 
sittes si John Lewis în Somodija. 

Se pot sanie cărți despre compozitorii contemporani 
americani si muzica lor. Vastitatea domeniului riscă 
să ne copleseascä şi să n-o sunprindem decit în u- 
nele puncte. Nu dorim să trecem la alte domenii în- 
ainte de a ne referi, fie și pe scurt, la o nouă va- 
riantă muzicală a capodoperei lui Sofocle, opera în 
trei acte, The Passion of Oedipus (Pasiunea lui Oe- 
dip) de Roy Trawis, lucrare compusă în 1965. Crea- 
tia este de factură neoclasică şi dezvoltă tema cen- 
trală a descoperirii ucigașului lui Laios. Autorul 
își concepe opera pe două planuri — prezentul şi 
trecutul. Acţiunea se desfășoară după tipul piesei 
Oedip rege, acesta fiind prezentul. Trecutul îl re- 
prezintă scenele evocatoare, transpuse în act teatral, 
a întîmplărilor care declanșează esența dramatică. 
Astfel, se înscenează scena Sfinxului (vocea Iocastei) 
şi scena Oracolului ce ia chipul unei femei ademe- 
nitoare care prilejuiește o scenă de gelozie între 
Oedip si Laios, ceea ce va duce la uciderea acestuia 
din urmă. Această intervenţie determină o puter- 
nică deplasare a centrului de greutate al însăşi 
ideii operei şi accentuează ideea complexului freu- 
dian. Roy Trawis își concepe lucrarea pe plan mu- 
zical într-o manieră ce ne amintește de Strawinsky, 
cu precădere în unele numere închise. Muzica are 
dramatism, părţile vocale, inclusiv ale corului sînt 
tratate cu efect teatral. 

Ceea ce ne-a părut foarte curios se referă la faptul 
că în unele pagini am regăsit asocieri de atmosferă 
cu muzica la Oedip a lui George Enescu, deși au- 
torul ne-a declarat că nu a cunoscut această parti- 
tură. Fireşte, există deosebiri esenţiale între cele 
două lucrări, care cu greu ar putea fi puse alături. 
Singurele afinități provin din apelarea la sursa lui 
Sofocle si ambianța lirico-dramatică a unor mo- 
mente, Ascultind imprimarea pe discuri a trage- 
diei lirice Oedip de G. Enescu, R. Trawis mi-a măr- 
turisit admiraţia sa pentru muzica pe care a găsit-o 
extrem de profundă şi răscolitoare. 


iMuzicologia în America este o disciplină riguroasă, 
avînd exponenti de seamă. Preocupările lor se afir- 
mă în cele mai diverse forme de manifestare muzi- 
cologică, de la lucrări de cericetare de amplă sinteză, 
pînă la monografii si volume bibliografice. Nici aici 
muzidologii nu trăiesc exclusiv din profesiunea lor, 
ci sint încadrați în învățămînt, la mari edituri, re- 
viste. 

Două aspecte se cuvin relevate în legătură cu ac- 
tivitatea muzicologică. Primul, numărul mare de pu- 
blicatii, fiecare avinidu-si profilul său individual, e- 
vitindu-se suprapunerile si paralelismele. Cele mai 
profesionale publicații cu caracter periodic sint: re- 
vista American Musicological Society și The Mu- 
sical Quarterly, unde se tipăresc studii analitice, 
descoperiri de creatori și partituri necunoscute, in- 
vestigatii stilistice etc. Muzicii noi îi e dedicată 
Perspectives of new Music. Se publică numeroase 
reviste de stricta specialitate, fie că e vonba de dis- 
cipline ca Journal of Music Theory, de instrumente, 
American Guild of Organists, Harp news, The Piano 
Quarterly. Există şi o revistă despre terapia muzi- 


cală, Journal of Music Therapy. La acestea se adau- 
gă revistele unor genuri muzicale, de la jazz, mu- 
zică bisericească, la operă, la casele de discuri. Viaţa 
muzicală este amplu reflectată în reviste cu un ca- 
racter mai general ca Musical America. In materie 
de educaţie muzicală se tipăresc iarăşi citeva reviste, 
mai proeminentă fiind Music Educations Journal. 
In afara acestora se editează publicaţii muzicale 
ştiinţifice de către diferite Conlservatoare. Pe linia 
iniţierii muzicale acționează şi instituțiile care oferă 
(în preţul biletului) în fiecare seară spedbatorilor, 
auditorilor un voluminos program conținînd date 
despre luorare si interpreţi. Desigur, atît revistele 
cît si mentionatele programe de sală se intretin din 
reclamele pe care le fac. Ca atare, sint suprasatu- 
rate cu tot felul de reclame, care nu au nimic co- 
mun cu domeniul artei sunetelor. O revista noua 
foarte utilă şi-a făcut apariţia in peisajul muzicolo- 
gic american, avind o notă aparte, prin natura sa: 
American Musical Digest, în care se’ publică rezu- 
matele tuturor studiilor și articolelor consacrate mu- 
zicii americane. 

Al doilea aspect se referă la cadrul organizatoric 
al muzicologilor. Ei sînt cuprinși in American Musi- 
cological Society (Societatea americană de muzicolo- 
gie). Principala activitate a acestei societăţi profe- 
sioniste constă în editarea revistei sale şi organi- 
zarea conferințelor anuale, adică inițierea acelor ma- 
nifestări care să faciliteze schimbul de idei, ţinerea 
la curent cu noile metode de cercetare etc. 

În anul 1969 Conferința şi-a ţinut lucrärile la 
Saint Louis. Credem că nu e lipsit de interes să ară- 
tăm sferele tematice ale comunicărilor prezentate : 
opera, muzica religioasă (bizantină şi gregorianä), 
muzica Renaşterii, dodecafonia, clasicismul. muzica 
spaniolă, barocul, muzica secolului XIX, muzica sla- 
vă, muzica americană. A existat și o sesiune in care 
s-au prezentat o metodă de analiză, avind doi core- 
fonenti care i-au arătat calitățile si deficienţele. 

“Cercetările în muzicologie își prefigurează cen- 
trul gravitational in muzica medievală. În special în 
Universități, copleşitoarea majoritate a lecţiilor de is- 
torie, a lucrărilor de doctorat se fac pe terenul mu- 
zicii europene din secolele XIV-XVII. Am discutat 
acest aspect fundamental cu numeroşi muzicologi, în- 
trebind de ce nu există un interes mai mare pen- 
tru muzica modernă. Răspunsul a fost, de fiecare 
dată, că o instnuctie temeinică se poate realiza nu- 
mai studiind epocile de înflorire ale Renașterii, unde 
perfecțiunea artistică este remarcabilă. Cit priveşte 
muzica secolului nostru, ea nu s-a sedimentat încă 
în suficientă măsură pentru a oferi suficiente ga- 
rantii pentru edificarea metodologiei muzicologilce. 
Că interesul pentnu muzica anterioară secolului XIX 
primează se poate vedea din însăși structura tema- 
ticä. Astfel, opera a fost prezentă prin brei 
referate, datele dinitr-o zonă istorică timpurie ` Ro- 
lul instrumentismului napolitan în evoluția idiomului 
simfonic ; Principiul cabaletei si opera Telemaco de 
Gluck. Comunicările la Muzica spaniolă au fost de 
asemenea alese din penioade timpurii, iar la Muzica 
americană, cea mai interesantă comunicare a fost 
consacrată lui Charles Ives. 

Un fapt concludent în atitudinea muzicologilor fata 
de muzica americană, care contrariază, este că în 


multe facultăţi muzicale din Universităţi nu figu- 
rează un ours despre muzica ţării lor. Motivind a- 
ceastă situaţie se invoca de regulă argumentul pa- 
radoxal : muzica americană nu ar exista. Evident, 
o asemenea optică nu rezistă niciunei demonstraţii. 
Nu e mai putin adevărat că sint Universităţi unde 
se fac prelegeri substanțiale pe această temă. Scep- 
ticismul unor muzicologi se sprijină pe ideea că în 
America compozitorii sînt emigranţi, ca Strawinsky, 
Menotti, Rachmaninov, Schönberg, Bartok şi alţii. 
Chiar dacă am fi de acord cu acest punct de vedere, 
trebuie să admitem că în afara acestora cunoaştem 
un Gershwin, Copland, Barber, ca să nu invocäm 
decît cele mai cunoscute nume. Si nu vedem de ce 
compozitori ca Strawinsky, Menotti care au trăit (şi 
mai trăiesc) ani de zile în Statele Unite nu pot fi 
trataţi în istoria muzicii americane în respectivele 
perioade ale vieţii lor, deoarece vrind, nevrind vor 
suferi influențe ale mediului înconjurător, inclusiv 
cel muzical. O caracteristică a muzicii americane ce 
nu poate fi ignorată, imprimindu-i un mare farmec, 
poate fi considerată capacitatea de asimilare și inglo- 
bare a noi si noi personalități, ce vin cu o plat- 
formă stabilită antenior în condiţii total diferite, A- 
cestia se integrează si devin la rândul lor noii ex- 
ponenti si reprezentanţi ai muzicii americane. O a- 
semenea situaţie facilitează o diversitate accentuată 
a profilurilor stilistice, o panoramă ce prefigurează 
o anume incongnuentàä, fapt care explică scepticis- 
mul celor care nu cred în individualitatea comiponis- 
ticii americane. Dar muzica americană nu prezintă 
numai asemenea personalități. În momentul de fata 
dispune de o tradiţie autohtonă, de creatori născuți 
şi fonmati în mediul american, ceea ce favorizează 
o condluzie care demonstrează valori și direcţii na- 
tionale în sensul european al cuvîntului. În ultimii 
ani au apărut cîteva lucrări muzicologice de ţinută 
istorică ce surprind ou argumente ştiinţifice drumul 
sinuos al genezei profesionismului în creația ame- 
ricană, demionstrindu-i virtuțile și atributele majore. 
Deşi încă nu s-a scris marea lucrare despre muzica 
americană, prin apariția unor asemenea lucrări se 
va ajunge ca aceasta să se impună ca o entitate 
notonie şi nu numai în fnuntariile americane. 

Stagiunea muzicală nord-americană se înfățișează 
foarte diversă de la oraş la oraș. La New York este 
o adevărată risipă de prestigioase manifestări muzi- 
cale. Complexul de la Lincoln Center este un focar 
viu, desfășurat pe mai multe planuri. Fiecare din 
cele trei săli întreține o anume intensitate şi stra- 
lucire muzicală specifică marelui oraș, rivalizind in 
felul său. Opera Metropolitan, avindu-si tradiţia de 
a propulsa repertoriul operei, îndeosebi italiene, in 
frunte cu Puccini şi Verdi, Philanmonia Hall cu 
concertele sale simfonice săptăminale repetate de 
trei ori şi New York City Opera sustinind stagiuni 
de spectacole în două reprize a circa opt săptămîni, 
toamna si vara, in Sala Teatrului dramatic. Reper- 
toriul său e mai variat decit al trupei vecine, adică 
aici îşi pot găsi loc mai multe compoziţii genmane, 
franiceze, pe lîngă cele italiene, și chiar lucrări mai 
noi. În prezenta stagiune se mai montează opera lui 
Sostakovici — Katerina Izmailova. Aici, trupa o for- 
mează cîntăreții americani. 
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În aceeaşi sală mai are stagiune și New York City 
Balett, companie condusă de Georg Balanchine, cu 
un repertoriu clasic. Tot la New York, în sala Car- 
negie Hall sînt găzduite seară de seară concerte sim- 
fonice, recitaluri, concerte corale, muzică de cameră. 
In fiecare săptămină se pot auzi aici cel putin două 
orchestre americane, una europeană precum şi mu- 
zicieni de renume ca: A. Rubinstein, I. Stern, S. 
Richter etc, 

In celelalte mari orașe intensitatea nu mai este 
aceeași. Centrul gravitational îl reprezintă concer- 
tul simfonie care poate fi săptăminal sau bisăptămi- 
nal. Au loc turnee, concerte de cameră, unul sau 
două săptăminal. În citeva orașe există stagiuni de 
operă, care nu depăşesc opt săptămîni. În schimb, 
pot dura și zece zile. Chiar și la New York stagiu- 
nea Metropolitan durează între patru şi şase luni. 
Astfel, viata muzicală în centre mari nu apare prea 
bogată comparativ cu numărul locuitorilor. Situaţia 
nu este însă reală, deoarece în Statele Unite se în- 
tilnesc focare muzicale si la alte niveluri. Marile 
Universităţi, şi acestea pot fi şi şase într-un oraş, 
dispun de o viață muzicală proprie. În sălile lor de 
concerte (si chiar de operă) există stagiuni de con- 
certe (nu prea frecvent însă), recitaluri în care-și 
dau concursul inclusiv marii instrumentiști și cîn- 
täreli. În cadrul Academiilor, Conservatoarelor si 
Facultatilor de muzică aproape în fiecare seară se 
poate auzi o manifestare muzicală, susținută de stu- 
denti în cadrul programului lor de învățământ. Cercul 
publicului manifestărilor muzicale din cadrul centre- 
lor de învățămînt este oarecum restrins, format din 
profesori si studenți. O amploare impresionantă o 
au concertele de fanfară, care prin tradiția univer- 
sitară sînt cotate ca adevărate evenimente cu un 
larg ecou în rîndul tineretului. Dacă la acestea a- 
dăugăm și concertele de jazz, frecvente, atunci a- 
vem tabloul cuprinzător al unei vaste acțiuni muzi- 
cale, destinate tineretului studios. 

A propos de muzica ușoară, aceasta își are pro- 
pria-i viață în fiecare oraş, găsindu-şi teren în lo- 
caluri. În unele orașe sînt săli, ca la New Orleans 
— Preservation Hall — unde în fiecare seară se poa- 
te asculta jazz. În plus, la Chicago, San Francisco, 
Boston, adică în cele mai mari metropole, au loc 
spectacole (nu întotdeauna stagiuni) de music-hall. 
Excelează si în acest gen New York-ul unde tea- 
trele de pe si în afara Broadway-ului  întreţin o 
spectaculoasă făclie a genului, chiar dacă el ar pu- 
tea apărea putin demodat. 

Revenind la fizionomia vieţii muzicale de tip cola- 
sic, sîntem datori cu unele explicaţii în legătură cu 
stagiunile, pentru noi scurte, ale formațiilor. In Sta- 
tele Unite instituţiile muzicale nu beneficiază de sus- 
tinere materială din partea Statului. Se menţin da- 
torită unor cercuri de melomani care se asociază or- 
ganizînd contribuţii, cote etc. Astfel, respectivele ins- 
titutii sînt particulare. Repertoriul lor ca şi angaja- 
rea si programările dirijorilor şi solistilor aparţin 
comitetului de conducere al Asociaţiilor. În acest fel, 
un anumit magnat devine automat un Mecena, im- 
punindu-si odată cu suma alocată și gustul, putînd 
fi sau nu în concordanță cu criteriile artei muzicale 
autentice mereu deschisă la receptarea noilor valori. 
Totodată, fiecare stagiune se soldează cu enorme de- 
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ficite, ceea ce pune an de an serioase probleme în 
fata forurilor administrative. Nedispunind de fon- 
duri fixe, se creează greutăţi, diferende între muzi» 
cieni şi conducere, care generează greve. În actuala 
stagiune, cele mai serioase dificultăți le-au avut 
Opera Metropolitan şi orchestra simfonică din Wa- 
shington. Coristii şi orchestrantii operei din New 
York, pentru cistigarea opiniei publice, au recurs la 
fel de fel de metode, între care unul nu lipsit de 
sarcasm. Au interpretat fragmente din Aida introdu- 
cînd texte ce prezentau revendicările lor materiale... 

Totodată, între orchestre se desfășoară o acută 
concurență si nu numai artistică. Mi-am dat seama 
de acest fapt, întrebind o personalitate marcantă din 
comitetul de administrate al unei orchestre simfonice, 
care este suma cu care-l plătesc pe dirijor, un tînăr 
de mare viitor. Mi s-a răspuns printr-o scuză, că nu 
voi primi răspuns, deoarece călătorind în alte oraşe, 
as putea divulga suma si cei interesaţi i-ar oferi mai 
mult... 

Avem impresia ca in privinta vietii muzicale ame- 
ricane s-a stabilit o anumită ierarhie conformă gus- 
tului publicului. În fruntea manifestărilor muzicale 
se plasează, fără îndoială, concertele simfonice. Sta- 
giunile filarmonicelor au un caracter permanent, fie- 
care oraș mare dispunind de orchestra, Am avut po- 
sibilitatea de a asculta zece orchestre, calitatea lor 
fiind pur şi simplu exemplară. Se cuvine o precizare, 
nu se poate vorbi despre un nivel valoric identic, 
există orchestre foarte bune și orchestre pe care nici 
un fel de superlativ nu le poate oglindi în cuvinte 
cu fidelitate. Dacă as fi întrebat care orchestră o con- 
sider pe primul plan, n-aş putea detasa decit șase 
orchestre : cele din Chicago, Cleveland, filarmonicele 
din New York, Los Angeles, orchestrele din Boston, 
Philadelphia. 

Ascultind aceste orchestre te impresionează totul, 
începînd cu acordajul perfect ce generează la fiecare 
acord o bogată reţea de armonice, imbogätind şi în- 
frumusetind sonoritatea ` cu muzicalitatea ce se re- 
marcă printr-o impecabilă si naturală frazare in func- 
tie de stilul lucrării ; contrastul între nuanţe ; sin- 
cronizarea absolută a atacului, în fine pasiunea cu 
care se cîntă. Ascultind un concert, ai senzaţia că 
asisti la o ceremonie în care devotiunea, talentul şi mă- 
iestria îşi găsesc o absolută identificare. La un con- 
cert al uneia dintre orchestrele mentionate desfatarea 
artistică se contopește cu satisfacția intelectuală, iar 
încîntarea nu cunoaște margini. Sub bagheta magică 
a marilor dirijori americani, colectivele simfonice 
devin instrumente ce se modelează cu o discreţie şi 
ușurință de-a dreptul incredibile. 

Nu se concepe o mare orchestră fără un mare di- 
rijor. Care sint aceştia la ora actuală? Leonard 
Bernstein, Georg Solti, Georg Szell, Zubin Mehta. 
Dacă Bernstein si Mehta ar reprezenta tipul dirijoru- 
lui spectaculos, cel al lui Georg Szell este tipul diri- 
jorului interiorizat, sobru. Natural, la întrebarea dacă 
un dirijor anume m-a cucerit în 'chip deosebit, aş 
afirma pozitiv, indicindu-[ pe Leonard Bernstein — 
o personalitate foarte pregnantă, de suflu romantic, 
cu o gestică luxuriantă ce în momentele de culmi- 
nație ale muzicii își permite să se exteriorizeze pînă 
și în salturi (desigur, în strictă concordanţă cu mu- 
zica). Ori cum, un concert cu Leonard Bernstein ră- 
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mine o amintire  neştearsă pentru multă vreme. 
Si totuși, publicul new-yorkez din Philarmonia Hall 
de la Lincoln Center nu se manifesta prea zgomotos, 
iar aplauzele nu se transformau în scandări si ovatii, 
așa cum într-altă seară auzisem în Carnegie Hall, la 
concertul orchestrei din Cleveland, condusă de Georg 
Szell. Să fie la mijloc divorţul dintre Leonard Berns- 
tein (care are contracte cu Filarmonica din Viena) şi 
publicul metropolei din Manhattan ? 

Din ceea ce mi s-a oferit în materie de spectacol 
liric, am ales cîteva titluri mai atractive, mai puţin 
rulate. În general se cultivă linia clasică a spectaco- 
lului de opera, respectindu-se cu sfințenie canoanele 
genului, acest aspect apărînd într-o ţinută modestă 
în Arabella de Richard Strauss la New Orleans, sau 
într-o manieră strălucitoare, adevărate performante, 
în Flautul fermecat şi îndeosebi Turandot la Metro- 
politan, Spectacolele prezentate de trupa acestei ope- 
re sînt magnifice în toate componentele, deși seară 
de seară se întîlnesc decalaje, prin indispozitiile vo- 
cale care se ivesc, chiar la stele lirice de prim ordin. 

Montările sînt memorabile, afisind un gust artistic 
şi o risipă de fantezie rar întilnite. În Flautul ferme- 
cat decorurile și costumele viu colorate ale lui Marc 
Chagall se ridică la splendoarea muzicii, a însuşi ca- 
drului luxos al noii săli Metropolitan, cu vestitele sale 
candelabre ce-și împrăștie luminile în fascicole stra- 
lucitoare, cu splendidele picturi din hall ale aceluiași 
autor, cu arhitectura modernă ce face ca fiecare loc 
din cele circa 3.800 să beneficieze de o ideală audi- 
bilitate. M-a copleșit montarea operei Turandot, lu- 
crare pe care o văzusem anterior pe mai multe scene. 
De data aceasta, monumentalismul eroic, de o factură 
totuşi lirică, al muzicii şi-a găsit o vie coresponden- 
{A în policromia culorilor decorurilor, în distribuirea 
mișcărilor şi sobrietatea gesticulatiei, în montarca 
lui Nathaniel Marrill. A contribuit la impresia de 
perfecţiune a spectacolului, sub bagheta lui Kurt 
Adler, soprana Birgit Nilson — cu o voce de o unitate 
si culoare extraordinară — şi tenorul Placido Do- 
mingo — poate prea tînăr pentru rolul Calaf. M-am 
întrebat în acea neuilată seară de ce această opera a 
lui Puccini nu se reprezintă la Bucureşti, cînd dis- 
punem de voci care s-ar descurca de minune in 
această partitură. 

La Boston, într-o sală de concerte (Kresg Audito- 
rium) a Institutului Tehnologic Massachussets, am 
văzut Olandezul zburător, spectacolul de inaugurare 
a stagiunii companiei de operă din Boston. Compa- 
niile si societăţile de operă mi-au amintit situația 
din tara noastră cu circa opt decenii în urmă, când 
eforturile muzicienilor de a înfiripa viața de operă 
se concretizau în asemenea companii care se destra- 
mau însă după cîteva săptămîni sau luni, ca apoi sa 
reînvie ca pasărea Phoenix. Scena din sala menţionată 
era cu totul improprie pentru un spectacol de operă. 
Si totuși, conducătoarea companiei, Sarah Caldwell, 
dirijoare și regizoare, a izbutit să prezinte un spec- 
tacol foarte antrenant, mai ales prin lărgirea cadru- 
lui conventional al scenei ` cintaretii se mișcau şi 
cîntau într-un fel de loji si în sală, dinamizind în acest 
tel acţiunea. Un spectacol interesant a fost Rotirea 
şurubului de Benjamin Britten, în interpretarea 
„Societăţii de operă din Washington“ datorită carac- 
terului cinematografic al desfăşurării acțiunii, al fo- 


losirii pe scară largă a proiectiilor in mișcare pentru 
aprofundarea și pe această cale a dispoziţiilor psihice 
în jurul cărora gravitează acţiunea. Opera de camera 
Rotirea şurubului e o lucrare de factură muzicală 
tradițională, avînd o accentuată preocupare pentru 
introspectie, pentru reliefarea stărilor de tensiune 
nervoasă şi teamă. Prin mesajul ei umanist, cred că 
lucrarea se impune ca o reuşită a creației de operă 
din ultima perioadă. 


Baletul american este cunoscut prin căutările asi- 
due ale diferitelor trupe pentru regenerarea mișcării 
coregrafice. Din păcate m-am întîlnit în itinerarul 
nostru acest aspect, am urmărit un spectacol al tru- 
pei Balanchine la New York, întrunind diferite piese 
de Chopin şi Fiul rătăcitor de Prokofiev, admirabil 
dansat. 

Din seria spectacolelor de music-hall am văzut, 
cred, pe cele mai importante : Hello Dolly, The Fid- 
ler on the Roof (Lăutarul pe acoperiș), Promises, pro- 
mises gi altele. Acestea beneficiază de o reclamă dez- 
läntuitä, sînt cotate ca fiind reprezentative. Sincer 
fiind, îmi vine greu să împărtășesc această opinie 
deoarece, desi dispun de reale forte interpretative, 
de calități muzicale si scenice, spectacolele citate mai 
sus mi-au apărut ca factură învechite, fără strălucire, 
ecouri mai mult sau mai putin palide la ceea ce cu- 
nosteam dinainte despre music-hall. Nu ar fi exclus 
ca acest gen să treacă printr-o fază critica. Am sperat 
ca în spectacolele muzicale prezentate de tineri să 
găsesc mai multă noutate, dar nu s-a adeverit nici 
această speranţă. Mă gîndesc la Your own thing. Sin- 
gura excepție reprezintă spectacolul Hair (Par) pe 
care l-am văzut la Chicago şi New York. Comparind 
cele două versiuni, am înţeles ce mult contează pros- 
petimea si calitatea interpretării pentru obţinerea 
unei imagini reale de ansamblu. Spectacolul de la 
New York apare, după cel de la Chicago, prăfuit, 
degradat, amuzical. Ce este Hair? Un spectacol ex- 
trem de contradictoriu despre care s-ar putea scrie 
multe pagini. 

Spectacolul aduce momente de îngroşare și satirizare 
a societății americane, apelind la procedee aflate me- 
reu pe muchie de cuţit, fapt pentru care generează 
prin alăturare cele mai acute contradicții. 


America muzicală oferă numeroase tangente cu 
muzica românească. Am găsit în permanenţă indicii 
asupra muzicii Jui Enescu, desi se raportau cu pre- 
cădere la cele două Rapsodii. M-au interesat însă 
perioadele în care a trăit și concentat în Statele Unite. 
Astfel, dintre datele mai putin cunoscute, retin fap- 
tul (pe care personal îl știam), că în ultima perioadă 
a vieţii sale, Enescu împreună cu soprana Stela Ro- 
man a imprimat treisprezece cîntece românești, care 
constituie în felul lor adevărate lieduri de o valoare 
cu totul excepțională. Acompaniamentul enescian este 
atît de complex și totodată fidel liniei melodice, în- 
cit creează un cadru muzical de o elevată ţinută 
artistica. Mă gindesc, ce mult ar însemna punerea 
în circulaţie a unui disc cu aceste cîntece populare, 
sau aranjamente ale lui Kiriac, Brediceanu ! 

La Boston, profesorul Tillman Meritt de la Univer- 
sitatea Harvard (Cambridge) îmi relatează că Enescu 
a fost primul căruia i s-a acordat titlul de profesor 
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onorific, fără să aibe obligaţia de a preda. Enescu 
inaugurează această titulatură în ‘care îl vor urma: 
G. Holst, S. Barber, A. Copland, P. Boulez, Lejnhand. 
Ca lectori în artă, deci nu numai muzică, la Har- 
vard au mai fost numiţi: Strawinski, Hindemith, 
Chaves. Enescu a ţinut totuși citeva prelegeri in fata 
unei numeroase asistente, vorbind despre tragedia 
lirica Oedip, prezentind-o la pian. 

In Cleveland am ascultat corul „George Enescu“ al 
bisericii Sfînta Maria, care poartă acest nume cu 
încuviințarea maestrului. Am ascultat discuri cu acest 
cor, precum si alte discuri de muzică populară româ- 
nească imprimate cu formaţii de amatori din rîndul 
americanilor de origine română. 

La New York muzica românească era prezentă prin 
I. Perlea si lion Buzea, care apărea la Metropolitan 
în Tosca, obţinînd călduroase aplauze. Maestrul Per- 
lea a cunoscut în acele zile o deosebită satisfacţie, 
încununare a muncii sale pedagogice, prin faptul că 
premiul I la concursul de dirijat „D. Mitropoulos“ 
fusese decernat unui elev al său, David Guilbert. 
Acest mare premiu fusese anticipat în urmă cu trei 
ani de japonezul Tajiro Iimori, care atunci obținuse 
premiul III, La New York, doi muzicieni români 
— compozitorul Gheorghe Costinescu şi violonistul 
Daniel Podlovski — isi desăvirșesc studiile la Jul- 
liard School of Music, iar dirijorul Mihai Brediceanu 
îşi începuse tocmai ciclul concertelor simfonice cu 
orchestra din Syracusa. 

In sfîrşit, o ultimă atestare — pantiturile, discu- 
rile și lucrările de muzicologie sînt prezente în marile 
biblioteci americane, stirnind un viu interes pentru 
muzica românească. Evident, la acest capitol se pot 
întreprinde acţiuni și mai eficiente, printr-o susținută 
propagandă, pentru ca muzica noastră să intre în 
circuitul mondial, în concordanță cu valorile care 
o reprezintă. 

La Biblioteca Congresului din Washington am avut 
prilejul de a studia o lucrare extrem de prețioasă 
pentru trecutul nostru muzical : Baletul lui Daniel 
Speer: Musikalisch Turkisher Eulenspiegel, tipărit 
în 1688. Partitura acestui balet este importantă pentru 
că, între altele, conține pagini cu muzică românească, 
dansuri, unele dintre primele mărturii ale prezenţei 
folclorului nostru în orbita preocupărilor componis- 
tice. De remancat că în introducere, Daniel Speer, 
fost muzicant la curtea lui Gheorghe Ştefan, preci- 
zează că respectă forma muzicală națională, preexis- 
tentă a dansurilor. 

In concluzie, reluăm ideea enunțată la început. 
Aceste însemnări sînt doar o palidă reflectare (mai 
degrabă o etalare de fapte muzicale parcurse) a ceea 
ce am cunoscut cu prilejul călătoriei de studii în 
Statele Unite. Impresiile au fost extrem de bogate, 
deși nu atit de dense, oferindu-mi panorama unei 
autentice arte muzicale, desfășurată într-un torent 
multiplan de energie si măestrie. 
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Asen Naidenov 


Au trecut mai mult de 45 de ani de cind Asen 
Naidenov se prezenta pentru prima oară in fata pu- 
blicului, ca dirijor. Ultimele aplauze ale sutelor de 
spectacole de operă au încetat, miile de repetiţii sînt 
uitate deja, dar imensa muncă de creator a acestui 
mare artist si recunoştinţa publicului pentru abne- 
gatia sa totală în numele artei, vor rămîne totdea- 
una vii. 

Asen Naidenov s-a născut la Varna, în 12 septem- 
brie 1899. Și-a făcut studiile secundare în oraşul 
natal, luînd în același timp lecţii de pian, vioară și 
violă. La început a făcut parte din orchestra liceului 
unide studia iar, mai tirziu, a intrat în orchestra sim- 
fonică a orașului. În 1920 pleacă să-și facă studiile 
superioare la Facultatea de medicină din Viena, dar 
înclinația sa pentru muzică îl conduce la Conservator, 
unde începe să ia lecţii de armonie și teoria muzicii 
cu profesorul Josef Marx, o celebritate a epocii sale. 
Mai tîrziu A. Naidenov își continuă studiile muzicale 
superioare la Leipzig cu profesorii Paul Grener şi 
Ștefan Krel. Reîntors în Bulgaria, a fost numit vio- 
list în Orchestra Operei Nationale din Sofia. Putin 
timp după aceea, directorul şi dirijorul orchestrei 
din acea vreme, Moisei Zlatin, îl numește acompa- 
niator, dirijor adjunct al corului și orchestrei. In 
toamna anului 1923, A. Naidenov dirijează pentru 
prima oară opera Mignon de A. Thomas. 

În 1930 Naidenov urmează, timp de trei luni, cursu- 
rile pentru formarea șefilor de orchestră, organizate 
la Salzburg, sub conducerea celebrului Bernhardt 
Paumgartner. În același timp era în legătură directă 
cu maeștri ai baghetei ca Bruno Walter și Clemens 
Kraus. Chiar de la întoarcerea sa din Austria, rea- 
lizează, pe scena Operei Naţionale din Sofia, Don 
Pasquale de G. Donizzetti, primită cu entuziasm de 
public. De atunci, fiecare nouă realizare a lui Asen 
Naidenov făcea să crească convingerea că muzica 
bulgară căpătase, în persoana sa, un mare maestru. 

După al doilea război mondial, A. Naidenov îşi 
desfășoară cu plenitudine calitățile sale artistice. Ma- 
rele său talent şi aportul imens pentru progresul 
operei naţionale bulgare au fost unanim apreciate, 
A fost numit prim-dirijor si putin mai tirziu devine 
dirijorul principal al Operei Nationale din Sofia. 
Simțul impecabil al ritmului, o mare cultură muzi- 
cală şi inteligența caracterizează întreaga sa artă și 
maturitate de creator. 

'Colaborînd în deaproape cu tot ansamblul operei, 
A. Naidenov a realizat, pe scena din Sofia, cele mai 
importante lucrări ale compozitorilor europeni şi 
ruşi. Cunoscătorii artei cîntului nu vor uita nicio- 
dată reprezentațiile pe care le-a dirijat, ca de exem- 
plu: Nunta lui Figaro, Flautul fermecat, Bărbierul 
din Sevilla, Dama de pică, Evghenii Oneghin, Ivan Su- 
sanin, Cneazul Igor, Boris Godunov, Război si pace, 
Don Carlos, Rigoletto, Aida, Othello. 

Asen Naidenov a depus mult efort pentru a pune 
în scenă cele mai bune dintre lucrările compozitorilor 
bulgari. Sub conducerea sa, au fost realizate operele : 
Regele Kaloian de Pancio Vladigherov, Regatul fe- 
meilor de Veselin Stoianov, Cei 9 fraţi ai lui Yana 


şi Montsil de Liubomir Pipkov, Loud guidia de Pa- 
raskev Hadgiev, Ivailo de Marin Goleminov precum 
si baletele Nestinarka de M. Goleminov si Dragonul 
şi Yana de Zdravko Manolov. 

Anta dirijorală a lui Naidenov se caracterizează 
printr-o mare profunzime, prin stabilitate si o matu- 
ritate proprie unui adevărat maestru. El tratează 
fiecare lucrare într-o manieră creatoare, creind o at- 
mosferă intimă de lucru, dar inspirind în acelaşi 
timp tuturor colaboratorilor săi — cântăreţi şi muzi- 
cieni din orchestră — responsabilitate fata de public 
și dorința arzătoare de a transforma fiecare repre- 
zentatie într-o sărbătoare. 

Calitățile proprii naturii sale artistice i-au atras 
dragostea şi recunoştinţa publicului atît în Buigaria 
cît si în străinătate. Numeroasele sale turnee demons- 
trează că A. Naidenov este dotat cu un talent auten- 
tic, capabil să realizeze o artă mare si să emotioneze 
profund. Critica apreciază elogios arta dirijorului 
bulgar. Vizitele sale în Polonia, România, Ungaria, 
Iugoslavia, Cehoslovacia, R. D. Germană, Belgia, 
Turcia, R. F. a Germaniei, Italia, Franţa ș.a. au atras 
întotdeauna atenţia presei muzicale şi publicului com- 
petent. În 1957, Naidenov realizează, icu mare succes, pe 
scena Operei de Stat din Berlin, drama muzicală 
a lui Modest Mussorgski, Hovanscina. In 1962, a 
creat la Leningrad, la invitaţia directorului Teatrului 
Mic de operă si balet, operele .Othello si Turandot. 
In toamna aceluiaşi an, Teatrul mic prezintă, la Mos- 
cova, operele Othelo si Vasul fantomă, dirijate de 
asemenea de Asen Naidenov. Toţi specialiștii au recu- 
noscut, în unanimitate, marele talent artistic al diri- 
jorului bulgar, astfel încît a fost invitat de dirijorul 
principal al orchestrei Teatrului Mare să conducă 
citeva spectacole, în stagiunsa 1963—64 și să monteze 
operele Rigoletto şi Don Carlos. Deci, cea de-a 188-a 
stagiune a celui mai important teatru liric din URSS. 
a fost deschisă, pentru prima dată în istoria sa. cu 
participarea unui dirijor bulgar. Naidenov a dirijat 
acolo următoarele opere: Dama de pică, Vasul fan- 
tomă, Aida, Evghenii Oneghin, Boris Godunov, Nunta 
lui Figaro, Rigoletto etc. Entuziasmul si admiraţia 
specialiştilor si publicului creşteau cu fiecare apariţie 
a celebrului dirijor bulgar. 


Trebuie să specificam că grandioasa punere in 
scenă a operei Don Carlos de Verdi, jucată pentru 
prima dată pe scena Palatului Congreselor din Krem- 
lin, sub conducerea lui Naidenov, a fost unul din 
evenimentele cele mai remarcabile, în domeniul mu- 
zicii, careau avut loc în ultimii ani la Moscova. Zia- 
rul Sovietskaia Cultura, referindu-se la acest eveni- 
ment, scria în noiembrie 1963: ,,..Scumpul nostru 
oaspete simte în mod excepțional nervul emotiv ai 
muzicii lui Verdi. Uşor si fără nici un efont, el isi 
transmite concepţiile, interpretilor. Naïdenov îşi con- 
cretizează ideile si părerile asupra muzicii lui Verdi 
într-o manieră autoritară şi foarte convingătoare, 
sprijinindu-se întotdeauna pe soliști, ca și cum ar 
respira la unison cu ei“. 

Asen Naïdenov a fost întotdeauna oaspetele cel 
mai dorit, atît pe scena operei cit şi pe podiumul de 
concert. Întotdeauna aplaudat ca dirijor al Filar- 
monicii de Stat din Sofia, el a fost și este chiar 
și în prezent oaspetele preferat al Orchestrei Radio 
si Televiziunii Bulgare. A dirijat cu mare succes 
trei concerte ale Filarmonicii 'din Leningrad. 


A. Naidenov posedă o impecabilă tehnică a mii- 
nilor.El este în stare să se facă înţeles într-o manieră 
exactă și foarte laconică. Fără a căuta efecte gratuite, 
el obţine o frază muzicală nuanțată și bine echi- 
librată. Activitatea creatoare desfășurată de Asen Nai- 
denov este extrem de bogată si varialtă. A fost apre- 
ciat mult aportul si meritele sale în domeniul operei, 
conferindu-i-se titlul de „Artist al poporului“. I s-a 
decernat, de asemenea, de trei ori titlul de „Laureat 
al Preimiului Dimitrov“, precum şi medalia „Repu- 
blica Populară Bulgaria“ clasa I. 

Cei 70 de ani au argintat părul marelui artist, dar 
nu i-au micșorat vitalitatea. Chiar si acum multe 
proiecte prind viata în spiritul său creator. Cu ace- 
lași entuziasm, el continuă să dirijeze spectacole de 
operă si concerte, atit in Bulgaria cit si în străină- 
tate. Acest lucru se întîmplă deoarece numai legă- 
tura directă cu muzica este capabilă să facă viata 
marelui artist plină de sens şi de conţinut. 


EKATERINA NIKOLOVA 
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SILHOUETTE 


Zeno Vancea 


En plein déploiement de sa créativité, Zeno VANCEA, compositeur, 
musicologue, pédagogue, est une personnalité artistique complexe, un 
animateur de la vie musicale roumaine. En plus des remarquables méri- 
tes dans le domaine de la création musicale, Zeno VANCEA s’est acquis 
dans la culture roumaine contemporaine le prestige du militant pour 
Vaffirmation de l’école musicale nationale moderne. 

Originaire du Banat, il est né le 8 octobre 1900 à Bocsa-Vasioviei. 
Il suit les classes du Lycée de Lugoj, en manifestant, dès lors, un pen- 
chant pour l’art des sons. Entre 1915 et 1918, il est, dans la même ville, 
l’élève de Ion VIDU (théorie) et de Iosif WILLER (harmonie, contrepoint). 
En 1919, îl part à Cluj où il suit, jusqu’en 1921, les cours du Conserva- 
toire de cette ville, ayant comme professeurs : Augustin BENA, Hermann 
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OEUVRE 


KLEE, Gheorghe DIMA (études théoriques), Ana VOILEANU et Liviu 
TEMPEA (piano). En 1921, îl se rend à Vienne pour y enrichir ses 
connaissances musicales ; il y suit les cours du Neues Wiener Konser- 
vatorium, en étudiant, entre autres, le contrepoint et la composition avec 
le professeur Dr. Ernst KANITZ. 

Zeno Vancea a mené de pair une intense activité de créateur et 
de professeur : prof. de musique au Liceul Militar de Tîrgu-Mureş 
1926—1929), prof. Wharmonie et Whistoire de la musique . (1929— 
1940) et directeur (1945—1948) du Conservatorul Municipal de la 
même ville ; prof. de contrepoint et d'histoire de la musique au Conserva- 
torul Municipal de Timisoara (1940—1945); directeur général de la 
musique (1948—1949) et de Venseignement artistique (1949—1950) au 
Ministére des Arts de Bucarest ; prof. d’histdire de la musique (1949— 
1953) et de contrepoint (1953—1968) au Conservatorul „Ciprian Porum- 
bescu“ de Bucarest. 

Il a été le rédacteur en chef de la revue MUZICA de Bucarest (1953— 
1963). IL a assumé la charge de Secrétaire (1949—1953) et (dep. 1968) de 
Vice-Président de l’Union des Compositeurs de la R. S. de Roumanie. 
Depuis.1970, il est membre de Academia de Stiinte Sociale si Politice 
de la R. S. de Roumanie. 

Par des études, articles, essais, Zeno VANCEA a contribué ă dif- 
férentes publications du pays et de l’étranger : MUZICA, STUDII DE 
MUZICOLOGIE, CONTEMPORANUL, FLACARA, TRIBUNA (Cluj), 
LUPTATORUL BANATEAN (Timisoara), SCINTEIA, ROMANIA LIBERA, 
SOVIETSKAIA MUZIKA (Moscou), HUDEBNY ROZHLEDY (Prague), 
SLOVENSKA HUDBA (Bratislava), MUZSIKA (Budapest), BALGARSKA 
MUZIKA (Sofia) etc. Auteur d’ouvrages de musicologie parus aux Editions 
Musicales de l’Union des Compositeurs. 

Il est apparu dans des émissions radiophoniques et télévisées, a tenu 
des conférences, des concerts-leçons, des communications scientifiques, 
comme par exemple en 1956 à Prague, en 1956 et 1960 à Vienne, en 1957 
à Venise, en 1958 à Brno, 1959, 1960 à Budapest, 1960 à Varsovie, ainsi 
qu'à Münich, Hambourg, Stuttgart (1968). Membre de jurys musicaux 
nationaux et internationaux. 


DISTINCTIONS 


l-e Mention (1934), Die Prix (1936), Il-e Prix (1937 et 1938), I-er 
Prix (1934) de composition „George Enesco“. Prix d'Etat (1953). Maître 
Emérite de l’Art (1954). Ordre du Travail, Il-e cl. (1968). Ordre du 
Mérite Culturel, I-e cl. (1969). 


MUSIQUE SYMPHONIQUE 


Rapsodia bănățeană nr. 1 pentru orchestră (Rhap- 


DIVERTISSEMENTS CHOREGRAPHIQUES 


Priculiciul (Le faune et la belle du village), ballet- 
pantomime en un acte, livret du compositeur, 1933, 
Bucarest, Ed. Mus., 1958. 


MUSIQUE DE SCENE 


Oedip-Rege (Oedipe-Roi) de Sophocle, 1934; Moar- 
tea lui Optun (La mort d'Optun) d'Ovid Densusi- 
anu, 1934. 


MUSIQUE VOCALE-SYMPHONIQUE 


Psalmul 31 pour solistes, choeur et orchestre, sur 
vers de D. Nanu, 1931; Recviem pour solo, choeur et 
orchestre, 1941 ; Cîntecul păcii (Le chant de la paix), 
cantate pour choeur mixte et orchestre, sur vers de 
Viteslav-Nezval, 1961, 


sodie du Banat no. 1 pour orchestre), 1926; Scoarte 
(Tapis), suite pour orchestre de chambre, 1928 ; Două 
dansuri grotesti (Deux danses grotesques), 1937 ; Sim- 
fonietta I, 1948, Bucarest, Ed. de l'Etat, 1949; Rap- 
sodia bănățeană nr. 2 pentru orchestră (Rhapsodie du 
Banat no. 2 pour orchestre), 1950 ; O zi de vară (Une 
journée d'été), suite symphonique, 1951 ; Triptic sim- 
fonic (Preambul, Intermezzo, Mars), 1958, Bucarest, Ed. 
Mus., 1960; Concertul pentru orchesträ (Concerto 
pour orchestre), 1961, Bucarest, Ed. Mus., 1963 ; Cinci 
piese pentru orchestră de coarde (Cinq pièces pour 
orchestre à cordes), 1964; Simfonietta 11, 1967. 


MUSIQUE DE CHAMBRE 


Preludiu fugă şi tocata pentru pian, 1921, Bucarest, 
Ed. Mus., 1959 (Toccata) ; Suita în stil bizantin pen- 
tru cvartet de coarde (Suite en style byzantin pour 
quatuor à cordes), 1931; Cvartet de coarde nr. 1 
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(Quatuor a cordes no. 1), 1934; Preludiu si Scherzo 
pentru pian (Prélude et Scherzo pour piano), 1925, 
révisé en 1937; Cvartetul de coarde nr. 2 (Quatuor 
à cordes no. 2), 1953, Bucarest, ESPLA, 1955; Cvar- 
tetul de coarde nr. 3 (Quatuor à cordes no. 3), 1963; 
Cvartetul de coarde nr. 4 (Quatuor à cordes no. 4), 
1966. 


MUSIQUE CHORALE 


Psalmul 127 pour choeur mixte, 1927; Liturghia 
pentru cor mixt, pe melodii de strand din Banat 
(Liturgie pour choeur mixte, sur des airs de lutrin 
du Banat), 1928; Liturghia nr. 2 pentru cor mizt, 
pe melodii de strand din Ardeal (Liturgie no, 2 pour 
choeur mixte, sur des airs de lutrin de Transylvanie), 
1936 ; Imagini bănățene (Images du Banat), pour 
choeur mixte, vers populaires, 1956, dans LUCRĂRI 
CORALE IPOLIIPONICH (Oeuvres Chorales, poly- 
phoniques), suppl. de la revue MUZICA, Bucarest, 
1956, no. 1—3. 


MUSIQUE VOCALE 


Cinci lieduri pe versuri de R. M. Rilke (Cinq lie- 
der sur vers de R. M. Rilke), 11926—1927 ; Cinci lieduri 
pe versuri de George Bacovia (Cinq lieder sur vers 
de George Bacovia), 1946; Trei lieduri pe versuri 
de Mihai Beniuc (Trois lieder sur vers de Mihai 
Beniuc), 1947 ; Cinci lieduri pe versuri de Al. George 
(Cinq lieder sur vers d'Al. George). 


MUSICOLOGIE 


Chestionar de istoria muzicii universale și româ- 
neşti (Questionnaire d! histoire de la musique univer- 
selle et roumaine), Tg. Mureș, édité par l'auteur, 
1938 ; Muzica bisericească corală la ron ni (La mu- 
sique chorale sacrée chez les Roumains, 1938, Timi- 
soara, Ed. Mentor S.A., 1944; Cartea 1 ‘ijorului de 
cor. Indreptar pentru uzul conducdt: lor de cor 
(Le livre du maître de choeur, Guide Vusage des 
maîtres de choeur), Timisoara, Had. entor S.A. 
1945; Sase scene din viata fdranilor ` uncitori de 
Sabin V. Drăgoi (Six scenes de la vie les paysans 
travailleurs de Sabin V. Drăgoi) dai» MUZICA, 
Bucarest, 1951, no. 5; Istoria muzicii românești. Curs 
pe anul universitar 1951—1952 (Histoire de la musique 
roumaine. Cours de l’année universitaire 1951—1952), 
lithogr., cons., Bucarest, 11953 ; Rolul muzicii populare 
în creația lui Bela Bartók (Rôle de la musique popu- 
laire dans la création de Béla Bartok) dans MUZICA. 
Bucarest, 1951, no. 3—4; Contribuţii la studiul armo- 
niei muzicii noastre populare. Cu privire la armonia 
muzicii noastre lăutăreşti (Contributions a Vétude de 
l'harmonie de notre musique populaire. Au sujet de 
l'harmonie de la musigue de nos violoneux), dans Mu- 
ZIOA, Bucarest, 1953, no. 4; Concertul pentru pian 
şi orchestră de Paul Constantinescu (Concerto pour 
piano et orchestre de Paul Constantinescu) dans MU- 
ZICA, Bucarest, 1953, mo. 3; Intonafii populare ro- 
mâneşti în muzica lui George Enescu (Intonations 
populaires roumaines dans la musique de George 
Enesco), dans MUZICA, Bucarest, 1954, no. 1; So- 
nata pentru flaut și pian de Ludovic Feldman (Sonate 
pour flâte et piano, de Ludovic Feldman), dans MU- 
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ZICA, Bucarest, 1954, no. 3; Zece ani de creatie 
muzicală românească (Dix ans de création musicale 
roumaine), dans MUZICA, Bucarest, 1954, no. 7—8; 
Serghei Serghievici Prokofiev, dans MUZICA, Buca- 
rest, 1954, mo. 9; Despre noțiunea de dezvoltare în 
muzică (De la notion du developpement en musique), 
dans MUZICA, Bucarest, 1955, no. 3, 7, 8; Rolul 
si creația lui George Enescu in muzica românească 
(Le rôle et la création de George Enesco dans la 
musique roumaine), dans MUZICA, Bucarest, 1955,. 
no. 5; Béla Bartok, marele compozitor contemporan 
(Béla Bartok, ce grand compositeur contemporain), 
dans MUZICA, Bucarest, 1955, no. 9; Cvartetele lui 
Dimitrie Cuclin (Les Quatuors de Dimitrie Cuclin), 
dans MUZICA, Bucarest, 1955, no. 12; Problema 
conținutului si a formei în creaţia şcolilor muzicale 
nationale (Probleme du contenu musical et de la 
forme dans la création des écoles musicales natio- 
nales), dans MUZICA, Bucarest, 1956, no, 1—2, 
Despre caracterul realist al muzicii profesionale 
româneşti şi rădăcinile sale istorice (Du caractere 
réaliste de la musique professionelle roumaine et 
de ses racines historiques), dans MUZICA, Bucarest, 
1956, no. 4—5; Festivalul muzical „Primăvara la 
Praga“ (Le festival musical „Le printemps praguais“), 
dans MUZICA, Bucarest, 1956, no. 7; Stand und 
Ergennisse der rumänischen musikwissenschaftlichen 
Forschung über die Beziehungen der Werke Mozart’s 
zu Rumänien, dans Internationale Konferenz über 
das Leben und Werk W. A. Mozart, Praha, Verband 
Tschechoslowakischer Komponisten, 1956; Influența 
melosului popular asupra creaţiei lui Béla Bartók 
(Influence de la mélodie d'essence populaire sur 
la création de Béla Bartók), dans MUZICA, Buca- 
rest, 1956, no. 9; Despre melodie (De la mélodie), 
dans MUZICA, Bucarest, 1956, no. 10; Die sozialen 
Grundlagen der rumänischen Kunstmusik, dans Bericht 
über der Internationalen Musikwissenschaftlichen 
Kongress, Wien Mozartjahr, 1956, Graz-Küln, Verlag 
Hermann Bâhlaus Nachi., 1958; Încotro se orientează 
tinerii noștri compozitori, (De quel câte se dirigent 
nos jeunes compositeurs), dans MUZICA, Bucarest, 
1957, no. 1; Pentru lărgirea bazelor stilistice ale 
creației românești (Pour le developpement des bases 
de style de la creation musicale roumaine), dans 
MUZICA, Bucarest, 1957, no. 6; Disonanta, unul 
din aspectele armonice ale muzicii populare instru- 
mentale din estul si sud-estul Europei (La disson- 
nance, un des aspects harmoniques de la musique 
populaire instrumentale de VEst et du Sud-Est de 
VEurope), dans MUZICA, Bucarest, 1957, no. 8; 
In orașul primei ucenicii a lui George Enescu (Dans 
la ville du premier apprentissage de George Enesco), 
dans MUZICA, Bucarest, 1957, no. 11; Tradifie și 
inovație in muzică (Tradition et innovation en mu- 
sique), dans MUZICA, Bucarest, 1958, no. 2; Jand- 
cek und die fiihrenden Komponisten der sudosteuro- 
păischen Schulen: Bartók, Enescu, Kodaly, dans 
Leos Janácek a soudobá ‘hudba, Mezinäradni Hu- 
debne Vedecky Kongres, 1958, Praha, Knizice hudeb- 
nich Rozhledy, 1963; Despre polifonie (Sur la poly- 
phonie), dans MUZICA, Bucarest, 1958, mo. 5; 
Concertele dirijate de George Georgescu (Les concerts 
dirigés par George Georgesco), dans MUZICA, Bucarest, 
1958, no. 6;Leos Janacék — la 30 de ani de la 


moartea lui — (Leos Janacék — à l'occasion des 30 ans 
depuis sa mort —), dans MUZICA, Bucarest, 1958, 
no, 8 ;Janacék si reprezentanții de frunte ai școlilor 
muzicale din sud-estul Europei (Janacék et les repré- 
sentants de marque des écoles musicales du Sud-Est 
de l'Europe, dans MUZICA, Bucarest, 1958, no. 12; 
Al Il-lea Congres al compozitorilor din R. S. Ceho- 
slovacia (Le Il-e Congrès des compositeurs de la 
R. S. de Tchécoslovaquie), dans MUZICA, Bucarest, 
1959, no. 3; Muzicologia (La musicologie) dans MU- 
ZICA, Bucarest, 1959, no. 8; Problema tonalitäfii in 
lumina dezvoltärii istorice a conceptului armonic 
(Le probleme de la tonalité a la lumiére du déve- 
loppement historique du concept de l'harmonie), 
dans MUZICA, Bucarest, 1959, no. 9, 11, 12; Lucră- 
rile celui de al 13-lea Congres al Consiliului Inter- 
național de muzică populară — Viena (Les travaux 
du 13-e Congres du Conseil International de musique 
populaire — Vienne), dans MUZICA, Bucarest, 1960, 
no, 9; Despre reflectarea realităţii, expresivitatea 
filosofică si dramatismul în. muzică (La peinture de 
la réalité, l'expression philosophique et le drama- 
tique en musique), dans MUZICA, Bucarest, 1960, 
no. 10; Pentru înțelegerea justă a unor principii 
de orientare a muzicii noastre (Pour comprendre 
de la bonne manière certains principes d'orien- 
tation de notre musique), dans MUZICA, Bucarest, 
1961, no. 1; Enescu, astäzi (Enesco, aujourd’hui), dans 
MUZICA, Bucarest, 11961, no. 8; Arta lui Liszt si 
Bartok — mijloc de înfrățire între popoare (legă- 
turile celor doi muzicieni cu fara noastră) (L’art de 
Liszt et de Bartók — moyen de fraternisation entre 
les peuples (les rapports des deux musiciens avec 
notre pays), dans MUZICA, Bucarest, 1961, no. 11—12 ; 
Der Einfluss Haydns auf die rumänischen Kompo- 
nisten des XIX Jh., dans Bericht über die Interna- 
tionale Konferenz zum Andenken Joseph Hayans, 
Budapest, Akadémiai Kiado, 1961; Scurtă privire 
critică asupra muzicii dodecafonice (Coup d'oeil cri- 
tique sur la musique dodecaphonique) dans MUZICA, 
Bucarest, 1962, no. 1; 80 de ani de la nașterea lui 
Zoltan Kodaly (80 ans depuis la naissance de Zoltan 
Kodaly), dans MUZICA, Bucarest, 1962, no. 3; Te- 
meiurile pentru studiul mostenirii lui Dimitrie Cuclin 
(Fondements pour Vétude de Vhéritage de Dimitrie 
Cuclin), dans MUZICA, Bucarest, 1962, no. 10; Igor 
Stravinski, dans MUZICA, Bucarest, 1962, no, 11 ; Pro- 
cesul istoric de formare a limbajului muzicii noastre 
profesionale (Le processus historique de formation 
du langage de notre musique professionnelle), dans 
MUZICA, Bucarest, 1962, no. 10 et 1963, no. 4; 
Inspiratie din melosul popular si exigenţele artei 
contemporane (Inspiration du génie mélodique popu- 
laire et les exigences de l'art contemporain), dans 
MUZICA, Bucarest, 1963, no. 10; Rolul elementelor 
populare in procesul de formare a limbajului muzicii 
culte româneşti din secolul XIX (Rôle des éléments 
populaires dans le processus de formation du langage 
de lu musique savante roumaine au XIX-e siècle), 
dans STUDII DE MUZICOLOGIE, Bucarest, 1965, 
no. 1; Raportul intre national si universal in lumina 
dezvoltdrii istorice a muzicii (Le rapport entre le ca- 
ractére national et le caractére universel, à la lumière 
du développement historique de la musique), dans MU- 


ZICA, Bucarest, 1966, no. 3; Chemarea artei (L'ap- 


pel de l'art), dans MUZICA, Bucarest, 1966, no. 4; 
Theodor Rogalski, dans MUZICA, Bucarest, 1966, 
no. 5; Aportul creator al lui Mihail Jora si rolul 
său în evoluția muzicii noastre (L’apport créateur de 
Mihail Jora et son rôle dans l'évolution de notre 
musique) dans MUZICA, Bucarest, 1966, no. 10; 
Trecutul istoric al patriei, sursă de inspiraţie în 
muzica noastră (Le passé historique de la patrie, 
source d'inspiration pour notre musique), dans MU- 
ZICA, Bucarest, 1967, no. 5; Tendinţe si orientări 
în muzica contemporană (Tendances et orientations 
dans la musique contemporaine), dans MUZICA, 
Bucarest, 1968, no. 1; Stilul în muzică (Le style en 
musique), dans MUZICA, Bucarest, 1968, no, 9; 
Marcel Mihalovici, dans MUZICA, Bucarest, 1968, 
no, 10; George Enesco: musicien humaniste, dans 
STUDII DE MUZICOLOGIE, Bucarest, 1968, no. 4; 
Creaţia muzicală românească sec. XIX—XX (La 
création musicale roumaine, XIX-e—XX-e siècles), 
vol. I, Bucarest, Ed. Mus., 1968; Evolufia simfoniei 
româneşti (Evolution de la symphonie roumaine), 
dans MUZICA, Bucarest, 1969, no. 4, 6, 11; Sensul 
contemporaneitäfii in muzica noastră (Signification 
de l'esprit contemporain dans notre musique), dans 
MUZICA, Bucarest, 1969, no. 10. 

TRADUCTION 
Béla Bartok par Szabolsci Bence, Bucarest, Ed. 
Mus., 1962 
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Bucarest, 1960, no. 2; Enciclopedia delia musica, vol. 
IV, Milano, Ed. G. Ricordi, 1964; Encyclopédie de la 
Musique, vol. II, Paris, Ed. Fasquelle, 1961 ; FIRCA, 
Gheorghe, Concertul pentru orchesträ de Zeno Vancea, 
dans MUZICA, Bucarest, 1962, no. 8; MANGOIANU, 
Stefan, Concertul pentru orchestră de Zeno Vancea, 
dans MUZICA, Bucarest, 1963, no. 7 ; POPOVICI, Doru, 
Pe marginea unei prime audiții, dans TRIBUNA, 
Cluj, 1962, 24 mai, no. 21 (277); Riemann Musik 
Lexikon, vol. 11, Mainz, Ed. Schott's Söhne, 1961 ; 
SZABOLCSI, Bence— TOTH, Alâdâr, Zenei Lexikon, 
vol. Ill, Budapest, Zenemükïadé Vállalat, 1965; 
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Priculiciul (suită simfonică) (Le faune et la belle 
du village suite symphonique), dir.: Emanuel Ele- 
nescu, Orchestre de la R.T.V.—Roum. (ED.C. 49). 

Triptic simfonic, dir. mus.: Iulius Karr-Bertolli, 
Orchestre de la Cinématographie (E.C.E. 0380), 
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IOAN D. PETRESCU 


Nous pendons en IOAN D PETRESCU le savant 
de célébrité mondiale, le maitre aimé de tant de 
générations de disciples, l’érudit qui a répandu à tra- 
vers le monde la renommée de la science roumaine 
et de sa pratique du recueil et de la recherche du 
trésor musical ancestral. 

Je Vai connu au temps de mon apprentissage sur 
la glèbe fertile de l'ancien chant byzantin, véritable 
châsse de beautés que notre musique a héritées des 
aïeux ; elles se sont épanouies à la chaleur du zèle 
dévoué des chantres anonymes de musique psaltique 
pleins de talent, à la flamme de l'esprit vif et sensi- 
ble de Macarie et d’Anton Pann ou du savoir de 
tous ces Kiriac, Gavriil Musicescu, Stefanache Po- 
pescu, Ion  Popescu-Pasărea, et elles ont fructifié 
grâce à l'entendement de haute qualité de quelques 
maîtres de la musique roumaine moderne, créateurs 
d'originales sonates, de symphonies et d'oratorios 
pétris avec le levain vigoureux de la mélodie by- 
zantine. 

Ses regands tournés vers le passé glorieux de cette 
culture autant que sur le présent et l'avenir plein de 
ressources de la science et de la création musicale du 
genre, IOAN D. PETRESCU a été, parmi ces maftres, 
un point de départ, un moment de synthése, un 
téméraire défrichement de la voie, en méme temps 
qu'un admirable accomplissement de la science et 
du talent roumain. 


Formé au Conservatoire de Bucarest, 4 la Schola 
Cantorum et à la Sorbonne de Paris, IOAN D PE- 
TRESCU a joui de l’appréciation de ses illustres maî- 
tres, le devenant lui-méme par la suite, et a recu 
d'importantes distinctions pour son activité scienti- 
fique. 

Nous ne pourrions parcourir ici tout le palmarès 
des réalisations scientifiques et artistiques de IOAN 
D. PETRESCU ; et nous ne pourrions pas, non plus, 
dévider en si peu de temps le fil sompteux de son 
activité aussi persévérente que discrete. 

Mais je voudrais pouvoir souligner en ce moment 
notre devoir de continuer ce que, de manière aussi 
prestigieuse, I.D.PETRESCU a réalisé dans le domaine 
du recueil, de la transcription, de la systématisation 
des monuments de monodie byzantine et grégorienne, 
de l'apposition des bases de la pratique et de la 
théorie des modes et des rythmes, dans le domaine 
enfin des éléments de structure musicale et poétiqée 
de tous ces trésors. Sa contribution a d'autant plus 
de résonance que cette science, à la fois si ancienne 
et si récente, n'a pu être approchée le long de Vhis- 
toire de la culture, que dans très peu de cas étant 
fouillée en profondeur. IOAN D. PETRESCU nous 
laisse un nombre impresionnant d’articles d’analyse 
et d'6tudes monographiques, d'anthologies, d'anciennes 
recherches adminablement rédigées, ainsi que deux 
gands ouvrages qui synthétisent la riche experience de 
l’auteur: le premier intitulé Studii de paleografie 
muzicală bizantină (Etudes de paléographie musicale 
byzantine), a paru il y a trois ans aux Editions Musi- 
cales, de l’Union des Compositeurs de Roumanie, en 
suscitant l'intérêt très vif des spécialistes du pays et 
de l'étranger. Le second ouvrage, ayant le même ca- 
ractère analytique et synthétique, est en prépara- 
tion pour la presse. C’est par conséquent un devoir 
d'honneur qui nous revient de fouiller les principes 
et les enseignements du plus marquant de nos byzan- 
tinistes et de ‘continuer son ‘oeuvre pour la plus 
grande gloire et le profit de la culture roumaine. 

Nous héritons également de IOAN D. PETRESCU 
des textes de quelques communications scientifiques 
présentées à des congrès de Roumanie, de France, 
d'Italie et autres pays, d’études publiées dans des 
revues roumaines et étrangères ou dans le recueil 
Studii de muzicologie (Etudes de musicologie) impri- 
mé par les soins du bureau de la Section de Musico- 
logie de l’Union des Compositeurs ; enfin de docu- 
ments sonores qu’il a réalisés à l’Union des Compo- 
siteurs et qui contiennent des interprétations d'une 
authenticité irréprochable, que seul il savait donner 
aux mélodies d'âge séculaire et millénaire, Nous 
avons donc le devoir de les imprimer sur disque, de 
les examiner de plus près, de les intégrer dans notre 
science musicologique d'aujourd'hui et de demain. 
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